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Abstract: The first museums that opened their doors in the nineteenth century were not just 

meant as a spectacle for their visitors. The directors of these museums had a clear vision in 

mind of the goals they wanted to pursue by showing their collections to the public. Museums 

like the Edinburgh Museum of Science and Art and the Natural History Museum in London 

wished to educate their visitors by displaying their objects in a carefully planned way. In this 

article I will examine the intent and purpose behind the collections of these two these 

museums and how these goals differed from each other. To add context to the objectives of 

the Edinburgh Museum of Science and Art and the Natural History Museum, these museums 

will be compared to the context of nineteenth century society. 

 

 
Skript Historisch Tijdschrift is een onafhankelijk wetenschappelijk blad dat viermaal per jaar 

verschijnt. De redactie, bestaande uit studenten en pas afgestudeerden, wil bijdragen aan 

actuele historische debatten, en biedt getalenteerde studenten de kans om hun werk aan een 

breder publiek te presenteren.  

 

 

 

 

http://www.skript-ht.com/
mailto:skript-fgw@uva.nl


22

Valéry Cliteur

De eerste musea openden hun deuren in de negentiende eeuw. Tijdens de op-
richting bestonden er veel verschillende opvattingen over hoe deze nieuwe in-
stituties eruit moesten gaan zien. De oprichters hadden met het tonen van hun 
collecties een duidelijk doel voor ogen. Daarnaast trokken zij vele bezoekers die 
een museumbezoek ervaarden als een groot spektakel. Hoe gingen deze vroege 
musea met de maatschappelijke ontwikkelingen van hun tijd om? Hoe probeer-
den zij hun publiek te boeien en in wat voor context moesten zij zichzelf op de 
kaart zetten? Een vergelijking tussen het Edinburgh Museum of Science and Art 
en het Natural History Museum te Londen zal deze vragen ophelderen. 

Tempels der Natuur

n de 21ste eeuw komen musea 
voor vele nieuwe uitdagingen te 
staan. De hoeveelheid aan nieu-
we technische mogelijkheden 
betekent dat zij aantrekkelijk 
moeten blijven in een tijd waarin 

een enorme verscheidenheid aan vermaak 
binnen handbereik ligt. Door beperkingen 
van subsidies moeten veel musea met een 
kleiner budget hun collectie toch op orde 
zien te houden. De dreiging van klimaat-
verandering zorgt ervoor dat natuurhisto-
rische musea aan een grotere vraag naar 
informatie over de planeet moeten vol-
doen.1 De beperkingen van de coronacri-
sis hebben nog een schepje bovenop deze 
al bestaande problemen voor musea en 
galeries gedaan. De culturele sector komt 
in deze tijd vaak in moeilijkheden door 
een gebrek aan financiële middelen en in 
sommige gevallen ook aan genoeg geïn-
teresseerde bezoekers. Ook de eerste mu-
sea van de negentiende eeuw waren niet 
vrijgesteld van problemen. Daarom is het 

van belang om te kijken naar de manieren 
waarop deze musea omgingen met de uit-
dagingen van hun tijd. De manier waar-
op negentiende eeuwse musea met hun 
collecties omgingen en hier een duidelijk 
plan voor bedachten zou namelijk een op-
lossing kunnen bieden voor de crisis waar 
musea in onze huidige tijd in zitten. 

De kijk op de natuur binnen de 
Britse en Schotse maatschappij verander-
de in de negentiende eeuw voor goed. Om 
de opzet van musea context te bieden ver-
tel ik in het begin van dit artikel over de 
ontwikkelingen die dit teweeg brachten. 

 
Natuur in de Victoriaanse tijd 
Het begrip natuurgeschiedenis omvat de 
wetenschappelijke studie van dieren of 
planten op een manier die vooral berust 
op observatie in plaats van experiment.2. 
Voor Victorianen betekende dit dat de stu-
die van de natuur dus ook door amateurs 
kon worden beoefend.3.   Natuurgeschie-
denis werd in het victoriaans tijdperk dan 

Tempels der Natuur
Het Edinburgh Museum of Science and Art en 
het Natural History Museum van Londen in de 
negentiende eeuw
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ook ongekend populair. Rond 1800 onder-
ging de discipline van de natuurhistorie 
een grote transformatie. Natuurgeschie-
denis werd voor het eerst steeds meer ge-
scheiden van religie. Ondanks dat er ook 
nog vele gelovigen waren die op zoek gin-
gen naar een religieuze visie op de natuur 
waren er ook wetenschappers die begon-
nen met het kijken naar de natuurgeschie-
denis als iets dat los moest komen van het 
zoeken naar een godsbewijs. Dit was een 
enorme doorbraak in een tijd waarin de 
natuur aanvankelijk werd gezien als een 
door God geleid project. Tegelijk met deze 
ontwikkeling begonnen overheden institu-
ties op te richten voor de studie naar na-
tuurgeschiedenis, waaronder ook het Na-
tural History Department van het British 
Museum in Londen.4 

Ook onder burgers ontstond er meer 
interesse in de natuur. Victorianen wer-
den er gek op. Hun idee van ‘natuur’ kon 
echter verschillende vormen aannemen. 
Het kon het werk van God representeren, 
het Britse platteland, maar ook iets wat 

men gewoon kon ontdekken in de achter-
tuin. Het kon ook worden verbeeld in Ro-
mantische poëzie of opnieuw uitgevonden 
worden door nieuw onderzoek naar de 
herkomst van het leven van organismen.5 

Men ontdekte een grote hoeveelheid 
aan nieuwe natuurlijke objecten. Dit ging 
gepaard met een grote ambitie om ency-
clopedische kennis te verwerven en zorgde 
voor een ongekende liefde voor het verza-
melen van allerhande natuurlijke objecten 
bij de victorianen. Voor de opkomende 
bourgeoisie uitte deze nieuwe rage zich 
vooral in het willen bezitten van een eigen 
natuurhistorische collectie. Zo’n collectie 
werd in de negentiende eeuw dan ook een 
geliefd statussymbool. Er bestonden hier-
voor zelfs handleidingen die mensen leer-
den hoe je het beste nieuwe diersoorten 
kon verzamelen en conserveren.6 

De verzamelwoede van de Victoria-
nen uitte zich ook in een andere belang-
rijke ontwikkeling. Er ontstond door al 
dat verzamelen een fascinatie voor we-
tenschappelijke musea en men begon met 

Figuur 1: Victorianen op verzameltocht in de natuur. Bron: Wikimedia Commons. 
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het ontwikkelen van een theorie over deze 
musea. Deze wetenschap hield zich bezig 
met het conserveren en classificeren van 
diersoorten maar ook met hoe geschikte 
architectuur voor een museum er uit zou 
moeten zien.7 Deze verschillende facto-
ren zorgden ervoor dat natuurhistorische 
genootschappen en individuen hun eigen 
collecties opbouwden door onderzoek 
naar en het verzamelen van natuurlijke 
objecten. Deze collecties vormden de basis 
van wat later de eerste natuurhistorische 
musea zouden worden. 

De transformatie binnen de natuur-
geschiedenis zorgde ook voor een nieuw 
beoogd doel van musea. Het primaire doel 
van musea werd het onderwijzen van het 
grote publiek over een van de grootste 
stappen in de geschiedenis van de weten-
schap die net in Engeland was gemaakt: 
de evolutietheorie van Charles Darwin 
(1809-1882).8 De overdracht van deze 
kennis over natuurlijke objecten ging zo 
van verzamelaar naar conservator naar 
het grote publiek. Natuurhistorische mu-
sea kwamen halverwege de negentiende 
eeuw door deze ontwikkelingen bekend te 
staan als plekken voor de productie en re-
productie van kennis over de natuur.9

De manier waarop deze musea zich 
verder ontwikkelden, krijgt een extra di-
mensie als er wordt gekeken naar het 
‘New Museum Idea’. Deze nieuwe theorie 
ging vooral over hoe een museum moest 
worden ingedeeld om op de beste manier 
mensen iets bij te brengen. Deze opstelling 
hield in dat in het eerste deel van het muse-
um de meest interessante objecten werden 
tentoongesteld die representatief waren 
voor de hele natuurhistorische discipline. 
In het tweede deel werd een uitgebreide-
re collectie tentoongesteld. Hier kregen 
wetenschappers de mogelijkheid om bij 
gelijksoortige diersoorten hun verschillen 
en overeenkomsten te bestuderen. Door 

deze indeling werd het natuurhistorisch 
museum een plek voor zowel educatie van 
bezoekers én voor wetenschappelijk on-
derzoek.10 

De natuur en 
de Britse en Schotse geschiedenis 
Het Victoriaans tijdperk kenmerkt zich 
naast een verhoogde interesse in de na-
tuur ook door modernisering. De indus-
trie groeide als nooit tevoren, er trokken 
meer mensen naar de steden en Europese 
landen kwamen in een wedloop om het 
verkrijgen van zo veel mogelijk koloniën. 
Daarnaast werd in een groot deel van Eu-
ropa het gedachtegoed van de Romantiek 
populair en schokte Darwin heel het Ver-
enigd Koninkrijk met zijn evolutietheorie. 

Het is dan ook geen toeval dat de 
veranderende betekenis van de natuur 
voor de Victorianen haar hoogtepunt be-
reikte ten tijde van de publicatie van Dar-
wins On the Origin of Species by Means 
of Natural Selection, or the Preservation 
of Favoured Races in the Struggle for Life 
in 1859. De natuur werd na de publicatie 
van Darwins boek gezien als iets betove-
rends. Deze nieuwe houding tegenover de 
natuur zorgde er ook voor dat mensen wil-
den proberen de natuur beter te begrijpen 
en het zich toe te eigenen. Darwins boek 
toonde ook aan dat de mens zelf een on-
derdeel was van de natuur. Victorianen 
begonnen daarom na te denken over hun 
plaats in het ecosysteem en de machtige 
positie die zij hierin konden hebben.11 Op 
de publicatie van On the Origin of Species 
volgden ook veel populairwetenschappe-
lijke boeken die probeerden de nieuwe 
wetenschappelijke ontdekkingen te ver-
enigen met het Christendom. Vanwege de 
heropleving van het geloof, die te maken 
had met de Evangelical Revival in het Vi-
ctoriaans tijdperk, waren er ook gelovigen 

"De natuur werd na de publicatie van Darwins boek 
gezien als iets betoverends."

Tempels der Natuur
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die op zoek gingen naar een religieuze vi-
sie op de natuur.12 Vooral tussen 1880 en 
1890 groeide de invloed van het darwinis-
me en daarmee ook het idee dat de evolu-
tietheorie verenigd moest worden met het 
Christelijke geloof.

De vele maatschappelijke ver-
anderingen in de negentiende eeuw ver-
sterkten de nieuwe relatie van de mens tot 
de natuur. Door de industrialisatie ont-
stonden er nieuwe sociale verhoudingen 
binnen de Britse en Schotse klassenmaat-
schappij. Zo  kwam er een nieuwe genera-
tie consumenten die zich interesseerde in 
de wetenschap rondom de natuur en de 
nieuwe ontwikkelingen binnen deze disci-
pline. De sociaalmaatschappelijke veran-
deringen  zorgden er ook voor dat mensen 
meer geld over hadden voor vrijetijdsbe-
steding. Wetenschap werd een respectabe-
le en modieuze bezigheid voor een brede 
laag binnen de samenleving. Binnen de 
wetenschap zelf werd er ook steeds meer 
mogelijk. Nieuwe wetenschappelijke in-
strumenten zorgden ervoor dat onontdek-
te delen van de natuur onderzocht konden 
worden.13 

Groot-Brittannië ondervond in de 
jaren vijftig en zestig van de negentiende 
eeuw een groei in welvaart, waardoor het 
land de grootste imperiale, commerciële 
en industriële macht van de wereld werd.14 
Er kwamen nieuwe sociale en technolo-
gische innovaties zoals verbeterde wegen 
en een groeiend spoorwegnetwerk. Deze 
brachten de Britten ook sneller bij de zee 
en bij hun lokale natuurgebieden. Het 
hele land werd door deze nieuwe netwer-
ken verbonden, waardoor het idee van een 
geïsoleerde en afgelegen natuur langzaam 
verdween.15 

Zelfs het imperialisme stimuleer-
de een opbloei van de studie van planten 
en dieren. De interesse in wetenschappe-
lijke musea in het Victoriaans tijdperk had 
namelijk ook te maken met de wereldwij-
de expansie van industriële naties en de 
grote welvaart die zij zich hiermee ver-
wierven. Wetenschappelijke genootschap-

pen boden objecten aan die zij hadden ver-
worven tijdens expedities of via koloniale 
correspondenten.16 Tentoonstellingen en 
collecties over de natuur in de koloniën 
waren bedoeld om de volkeren, plekken 
en landschappen te tonen die Britse rei-
zigers, functionarissen en bestuurders 
waren tegengekomen op hun reizen.17 Het 
Britse Rijk verzamelde voor Britse musea 
met name materiaal voor de etnografische 
collecties. Het museum werd daarom ge-
boren op het hoogtepunt van de uitbrei-
ding van de Westerse wereld en speelde in 
op het verlangen naar zowel nostalgie als 
moderniteit.18 

Het Edinburgh Museum 
of Science and Art
Halverwege de negentiende eeuw groeide 
in Schotland de wens om een nationale in-
stelling in het leven te roepen die de socia-
le en economische vooruitgang van Schot-
land kon tonen. Een ‘Schotland waardig’ 
museum was volgens velen essentieel voor 
de ontwikkeling van het volk. Een weten-
schappelijk museum zou kennis tastbaar 
maken voor alle klassen van de samenle-
ving en alle collecties van Schotse weten-
schappelijke genootschappen tonen op 
dezelfde plek.19 Een andere reden voor een 
eigen museum was dat het openbaar ma-
ken van collecties werd gezien als moreel 
verantwoord. Hierdoor zouden instituties 
namelijk niet alleen toegankelijk zijn voor 
mensen van hoge komaf, maar ook voor de 
lagere klassen van de samenleving. 

In het jaar 1854 werd gehoor ge-
geven aan deze wensen en werd het Edin-
burgh Museum of Science and Art in leven 
geroepen. Het ontstaan van het museum 

"'Een ‘Schotland waardig’ 
museum was volgens velen 

essentieel voor de ontwikkeling 
van het volk. "
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Figuur 2: Machines in het Edinburgh Museum of Science and Art. Bron: www.nms.ac.uk. 



27Skript Historisch Tijdschrift

begon met de openstelling van het uni-
versiteitsmuseum van de University of 
Edinburgh voor publiek. Deze collectie 
breidde zich door de jaren heen nog ver-
der uit doordat Schotse natuurhistorische 
genootschappen hun verzamelingen van 
stenen, mineralen en landbouwkundige 
modellen doneerden. Aan deze verzame-
lingen werden ook nog machines toege-
voegd die de eerste directeur van het mu-
seum, George Wilson (1818-1859), had 
vergaard tijdens zijn studies technologie 
en scheikunde.20 De samenvoeging van de 
industriële collectie van Wilson en de col-
lectie van het natuurhistorische museum 
van de Universiteit van Edinburgh leidde 
uiteindelijk in 1861 tot het Edinburgh mu-
seum of Science and Art.21

  Net als de meeste andere musea 
in de negentiende eeuw kenmerkte ook 
het Edinburgh Museum of Science and Art 

zich door haar educatieve doelstelling. De 
wens om onderwijs aan te bieden was ech-
ter in dit geval niet zo filantropisch als op 
het eerste gezicht misschien lijkt. Het on-
derwijzen van de arbeidersklasse was voor-
al gericht op het verbeteren van de Schotse 
economie, waarvoor kennis over industrie 
onder het volk zeer belangrijk zou zijn. 
Een grotere kennis van geologie, Schotse 
flora en fauna en scheikunde zou volgens 
de oprichters van het museum helpen om 
niet alleen het Schotse volk, maar ook de 
Schotse economie en industrie slimmer 
te maken. Het museum zou informatie 
moeten overbrengen en tegelijkertijd het 
volk inspireren om meer te leren over de 
tentoongestelde objecten.22 De oprichters 
probeerden dit te bewerkstelligen door in 
het museum voorbeelden van ‘industriële 
kunst en technologie’ in dezelfde ruimten 
te laten zien in de hoop dat dit bezoekers 
zou inspireren en zou aanzetten tot naden-

ken. Naast het onderwijzen van de arbei-
dersklasse was het museum ook gericht op 
het beschikbaar maken van kennis voor 
een academisch publiek. Zo was het mu-
seum tot 1901 drie dagen in de week zelfs 
speciaal geopend voor studenten, waar-
door het een een soort verlengstuk aan de 
collegezaal werd. Op deze dagen hadden 
studenten de mogelijkheid om bijvoor-
beeld schematische tekeningen te maken 
van de objecten of werden er speciale op-
stellingen gemaakt ter illustratie van de 
colleges die de studenten volgden.23 

Het doel om onderwijs te bie-
den aan de bezoekers kreeg vorm onder 
George Wilson. Door kennis over de na-
tuur samen met industriële productie ten-
toon te stellen, wilde Wilson laten zien dat 
schoonheid en praktisch nut samen kon-
den gaan. Zo toonde hij natuurlijke objec-
ten naast bijvoorbeeld fabrieksobjecten 

of landbouwmachines.  Op deze manier, 
zou het publiek deze onderwerpen moeten 
gaan zien als een verenigd duo.24 Ook zou 
deze opstelling daarnaast duidelijk maken 
hoe technologie de landbouw kon bevor-
deren.25 			 

Het museumgebouw, ontworpen 
door Captain Francis Fowke, bestond uit 
een salon gewijd  aan kunst, een oostelij-
ke salon gewijd aan de natuurhistorische 
collectie en een westelijke salon gewijd 
aan industriële producten en processen. 
De natuurhistorische collectie van het 
museum bestond uit opgezette zoogdie-
ren, reptielen, vissen en skeletten terwijl 
de industriële collectie bestond uit land-
bouwmachines. Deze werden getoond in 
de hoop dat dit de agrarische sector zou 
stimuleren doordat het de interesse van 
bezoekers zou aanwakkeren. Het deel van 
het museum waar industrie werd getoond 
werd de ‘educational collection’ genoemd. 

''Door kennis over de natuur samen met industriële productie 
tentoon te stellen, wilde Wilson laten zien dat 

schoonheid en praktisch nut samen konden gaan. "
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Daarnaast bestond er ook een hal met In-
diase, Chinese en Japanse kunst en een 
vleugel met een mineralogische collec-
tie.26 		
De achterliggende gedachte van de uit-
gebreide collectie van dieren in het Edin-
burgh Museum was dat het de zoöloog een 
onmisbare bron van kennis over bestaan-
de en uitgestorven diersoorten verschaf-
te.27 De natuurhistorische collectie die het 
museum kreeg van de universiteit sloot 
ook aan bij de brede interpretatie van na-
tuurgeschiedenis die in Victoriaans Enge-
land erg populair was. Dit betekende dat 
naast zoölogische en geologische objecten, 
de collectie ook objecten bevatte die ‘the 
state of the arts among rude and savage 
nations’ toonden. Dit konden objecten zijn 
zoals kleding, wapens of kunst afkomstig 
van culturen in andere werelddelen.28 	

 Om het onderwijzen van zijn be-
zoekers te bevorderen gaf George Wilson 
lezingen in het museum die vrij toegan-
kelijk waren. Deze lezingen waren aldus 
Wilson van groot belang voor zijn bezoe-
kers, die hij beschouwde als: ‘de betere 
klasse van ambachtslieden, die over het 
algemeen hoofd van een familie zijn en 
zo onderwijs krijgen dat zij kunnen over-
brengen aan hun kinderen om zo de edu-
catie van hun kinderen zelf te regelen’.29 
Daarnaast zag Wilson het museum als een 
manier om ook vrouwen uit de arbeiders-
klasse te onderwijzen en ze te behoeden 
voor verhongering, misdaad en andere 
ellende.30 Met deze overtuiging probeerde 
Wilson in zijn lezingen aan zowel boeren, 
als farmaceuten, als handelaren het nut 
van mechanische en industriële hulpmid-
delen te laten zien.31

Het Natural History Museum in Londen 
In 1858 schreven meer dan honderd we-
tenschappers, waaronder bioloog Richard 
Owen (1804-1892), een brief aan de Britse 
premier Benjamin Disraeli. In deze brief 
klaagden zij over de ontoereikende ruimte 
voor de natuurhistorische collectie van het 
British Museum. Volgens de wetenschap-

pers lagen te veel objecten opgeslagen in 
vochtige opbergruimtes en waren de ten-
toongestelde collecties juist overvol. De 
wetenschappers meenden dat met name 
de nieuwe etnografische collectie wegens 
diens grote omvang ergens anders onder-
gebracht moest worden. In 1881 werd ge-
hoor gegeven aan deze wens en werden de 
botanische, zoologische, mineralogische 
en geologische collecties uit het British 
Museum over geplaatst naar het nieuwe 
Natural History Museum in South Ken-
sington. Op haar eerste dag trok het muse-
um al 16.000 bezoekers. 

Eén van de bekende Britten die 
hevig pleitte voor deze overplaatsing van 
de natuurhistorische collectie was Richard 
Owen, een zeer belangrijk figuur voor 
de Victoriaanse natuurgeschiedenis. Hij 
stond bekend als creationist, iemand die 
gelooft dat God het universum, de wereld, 
en de dieren heeft geschapen. Owen werd 
een van de bekende figuren in het debat 
over de Darwiniaanse evolutietheorie.32 In 
de tijd dat Owen hoofdconservator was van 
de natuurhistorische collectie van het Bri-
tish Museum werd er gehoor gegeven aan 
zijn wens voor een nieuw Natural History 
Museum in Londen. Hierdoor werd de be-
roemde paleontoloog de oprichter van dit 
museum en zou het zijn ideeën weerspie-
gelen over wat een museum zou moeten 
zijn. Vanwege de grote populariteit van de 
natuurhistorische collectie van het British 
Museum bedacht Owen een opstelling die 
de drie ‘koninkrijken van de natuur’ zou 
tonen: die van planten, die van dieren en 
die van mineralen.33 Owen droomde van 
een encyclopedisch museum dat de volle-
dige collectie van het Britse Rijk zou ten-
toonstellen.34 Owens gewenste indeling 
van het museum werd werkelijkheid.  	

Een Victoriaans bezoeker van het 
Natural History Museum in Londen trad 
als eerste binnen in de Great Hall waar 
hij het ‘index museum’ van Owen te zien 
kreeg. In deze opstelling kon de bezoeker 
de ontwikkeling van de mensheid zien 
door middel van skeletten. Owen zag dit 
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Figuur 3: Een zaal van het Natural History Museum in Londen. Bron: C. Yanni, Nature’s museums (New York 
2005) 145.

Index Museum als een plek die zeer be-
langrijk zou zijn voor de educatie van het 
publiek dat het zou bezoeken.35 Vervol-
gens bereikte men de Britse Natural His-
tory Collection. Deze collectie bestond uit 
een aantal onderdelen. De eerste afdeling 
ging over zoölogie, de tweede over geolo-
gie, de derde over plantkunde en de vier-
de over mineralogie. Aan de binnen- en 
buitenkant van de oostelijke vleugel van 
het museum stonden modellen van uit-
gestorven diersoorten opgesteld. Levende 
diersoorten werden gepresenteerd in de 
westelijke vleugel en het Index Museum. 
De bezoeker werd zo geacht eerst het In-
dex Museum te betreden, om vervolgens 
Gods creaties te bekijken in de uitgebreide 
natuurhistorische collectie. In deze gale-
rijen wilde Owen een zo compleet mogelij-

ke tentoonstelling van diersoorten bieden, 
vooral om aan de behoefte te voldoen van 
wetenschappers.36 			 
	 Owen had dus nauwkeurig nage-
dacht over de indeling van het museum. 
Zo wilde hij ervoor zorgen dat de afdeling 
zoölogie grensde aan die over paleontolo-
gie, zodat er een duidelijke overgang werd 
gemaakt van bestaande naar uitgestorven 
dieren. Ook wilde hij de afdelingen over 
zoölogie, plantkunde en mineralogie in 
hetzelfde gebouw plaatsen zodat deze col-
lecties elkaar aanvulden in hun objecten. 
Deze opstelling zou het ook makkelijker 
maken voor studenten om direct toegang 
te hebben tot alle verschillende discipli-
nes.37 Door deze opstelling kregen de be-
zoekers van het museum onder andere te 
zien hoe de natuur zich had aangepast aan 
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ecologische veranderingen. In de paleon-
tologische en geologische galerijen van het 
museum kregen de bezoekers dan ook een 
catalogus waarin werd uitgelegd dat zij ke-
ken naar de altijd veranderende staat van 
de natuur.38 

Net als Wilson van het Edinburgh 
Museum of Science and Art zag ook Owen 
onderwijs als een zeer belangrijk onder-
deel van zijn museum. Volgens Owen 
zouden in zijn museum wetenschappers 
een rijke variëteit aan diersoorten kunnen 
vinden en zou dit enorme aantal ook een 
openbaring betekenen voor het grote pu-
bliek. Hij pleitte er dan ook voor dat het 
museum niet alleen uit tentoonstellingen 
zou bestaan, maar ook uit plekken waar 
onderzoek naar deze vele diersoorten de 
ruimte zou krijgen. Owen ontwierp daar-
om een plan voor galerijen met een grote 
variëteit aan objecten voor zowel onder-
wijs als vermaak. Ook zorgde hij ervoor dat 
er voldoende ruimte voor onderzoek was 
in bibliotheken, kantoren, werkruimtes 
en laboratoria. Er waren zelfs speciale da-
gen in de week waarop het museum alleen 
toegankelijk was voor studenten, zodat de 
collectie ook gebruikt kon worden voor de 
wetenschap. Boven de galerijen van het 
museum bestonden daarom kamers voor 
studenten waar zij diersoorten onder de 
loep konden nemen zonder gestoord te 
worden.39 Het museum probeerde de vitri-
nes zodanig op te stellen dat de studenten 
hun wetenschappelijke onderzoek konden 
uitvoeren terwijl het publiek de galerijen 
bezocht.40  

Deze focus op onderwijs diende 
in het Natural History Museum van Lon-
den echter een compleet ander doel dan 
in Edinburgh, namelijk een religieus doel. 
Owen was een zeer religieus man en wil-
de in zijn museum ‘de waarheid vergaren 
zoals die bestaat in de natuur en zoals ge-
manifesteerd door de werken van God’.41 

Volgens Owen zou de opstelling van de 
collectie aan de bezoekers de eenheid bin-
nen Gods creaties laten zien. Het doel van 
een museum over natuurgeschiedenis was 
voor Owen dan ook vooral het tonen van 
de grootsheid van God door middel van 
de grote variëteit in de natuur.42 Ruimtes 
voor onderzoek, zoals bibliotheken en la-
boratoria, waren volgens hem onmisbaar 
voor het vergaren van deze kennis over 
Gods creaties.43 

De opstelling van Owen bracht 
echter ook heel wat kritiek teweeg. Zijn 
indeling in levende en uitgestorven dieren 
en zijn encyclopedische museum werden 
gezien als een verouderde vorm van we-
tenschap.44 Zo gaf een verslaggever van de 
Daily News aan dat de verdeling van de 
tentoonstelling in uitgestorven en levende 
diersoorten moeilijk te verenigen was met 
de evolutietheorie.45 Toen Owen op zijn 
79e met pensioen ging werd, hij dan ook 
door de Londense Times beschreven als ‘a 
naturalist of the pre-Darwinian epoch’ en 
als ‘somewhat behind the age’.46

Conclusie: Het Edinburgh Museum of 
Science and Art in vergelijking met het 
Natural History Museum van Londen
Wat het meeste opvalt als er wordt geke-
ken naar het Natural History Museum in 
vergelijking met het Edinburgh Museum 
of Science and Art is dat beide musea het 
bieden van onderwijs aan alle klassen bin-
nen de samenleving zagen als hun belang-
rijkste taak. Daarnaast wilden zowel het 
Edinburgh Museum als het Natural Histo-
ry Museum een plek zijn waar studenten 
de collectie nauwkeurig konden bestu-
deren en waar toegepast onderzoek naar 
aanleiding van deze collectie kon worden 
uitgevoerd door wetenschappers. 
	 De musea hadden echter met het 
onderwijzen van hun publiek een verschil-

"Volgens Owen zou de opstelling van de collectie aan de 
bezoekers de eenheid binnen Gods creaties laten zien."

Tempels der Natuur
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economie door het bieden van onderwijs 
over industrie. Van het Natural History 
Museum in Londen kan daarentegen ge-
zegd worden dat het bij haar oprichting 
een religieus doel had: namelijk het onder-
wijzen over de scheppingskracht van God.

 Uit deze verschillen tussen het 
Edinburgh Museum en het Natural His-
tory Museum blijkt dat beide musea ont-
staan zijn vanuit de maatschappelijke con-
text van hun tijd en hier ook naadloos bij 
aansloten. Zij wisten hun publiek te boeien 
door de in deze tijd zeer belangrijke dis-
ciplines van natuur en industrie te tonen 
en hen hierover te onderwijzen. Dit maakt 
deze musea kinderen van hun tijd en 
maakt ze van groot belang voor de maat-
schappij waarin zij tot stand kwamen. He-
dendaagse musea doen er goed aan weg 
hier een voorbeeld aan te nemen door zich 
te blijven aanpassen aan onze altijd veran-
derende maatschappij.

Valéry Cliteur (1998) studeert Geschiede-
nis aan de Universiteit van Amsterdam 
en volgt nu een minor Kunstgeschiedenis 
aan dezelfde universiteit. Binnen haar 
opleiding houdt zij zich vooral bezig met 
moderne geschiedenis en dan met name 
de negentiende eeuw.

lend doel voor ogen. Het Natural History 
Museum bestond uit een uitgebreid ency-
clopedisch museum waarin zo veel moge-
lijk diersoorten werden uitgestald en een 
Index Museum waarin de ontwikkeling van 
de mensheid werd getoond. In het ency-
clopedische museum wilde Richard Owen 
laten zien hoe de natuur zich had aange-
past aan ecologische veranderingen. De 
enorme omvang van het aantal diersoor-
ten dat in het museum te zien was moest 
dienen om de eenheid en kracht van Gods 
schepping te tonen en de eenheid binnen 
Gods creaties. De collectie van Owen bood 
door deze opstelling ook ruimte voor de 
discussie over de evolutietheorie die was 
aangewakkerd door de publicatie van Dar-
wins On the origin of species. Deze grote 
hoeveelheid aan diersoorten en objecten 
maakten het Natural History Museum ook 
meteen ongekend populair. 
	 Ook de directeur van het Edin-
burgh Museum, George Wilson, wilde in 
zijn museum aantonen dat wetenschap zo-
wel iets goddelijks als iets menselijks was. 
De voornaamste reden voor het ontstaan 
van het Edinburgh Museum was het tonen 
van het belang van de wetenschap voor de 
Schotse natie. Het Edinburgh Museum 
kwam op deze manier voort uit de socia-
le en economische vooruitgang die Schot-
land in de negentiende eeuw doormaakte 
en bood ruimte om deze vooruitgang te 
kunnen tonen aan haar bezoekers. De op-
stelling van het Edinburgh Museum was 
daarom tweevoudig: het bestond uit een 
natuurhistorische maar ook industriële 
collectie, waarbij wetenschap en industrie 
gezamenlijk werden gepresenteerd. Dit 
zou volgens de directeur van het Edin-
burgh Museum leiden tot betere kennis 
over wetenschap en dus ook tot materiële 
vooruitgang en bevordering van bijvoor-
beeld de Schotse landbouw. Onderwijs van 
het volk had hier dus, in tegenstelling tot 
het Natural History Museum, een duide-
lijk praktisch gericht en economisch doel, 
namelijk het bevorderen van de Schotse 
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