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Met het wisselen van de seizoenen ziet ook de redactie van Skript
er weer anders uit. Vanaf dit jaar heeft Skript Historisch Tijdschrift
namelijk niet één, maar twee hoofdredacteuren. Met genoegen ne-
men wij samen het stokje van Noa Duijsens over, en we kijken er
naar uit aan dit gedeelde hoofdredacteurschap invulling te geven.

In deze editie van Skript zijn vier Kkleurrijke, uit-
eenlopende  artikelen te lezen, van zoologische illustra-
ties en cyclopen, tot het begrip gelijkheid en de stof fustein.

Jonas Danen begeleidt ons door het werk van de achttien-
de-eeuwse naturalist Mark Catesby, die met zijn prachtige illus-
traties — enkele zijn te bewonderen in deze Skript en op de om-
slag — de wilde natuur van de Verenigde Staten vastlegde. Danen
toont ons door een sterke visuele analyse hoe Catesby ook de kolo-
niale spanningen binnen de Verenigde Staten, waarbinnen de kun-
stenaar ook zelf verwikkeld was, verwerkt heeft in zijn tekeningen.

Martine Mussies neemt ons mee de muziekgeschiede-
nis in. Ze vergelijkt Georg Friedrich Héandels verbeelding van de cy-
cloop Polifemo in Aci, Galatea e Polifemo (1708) met Giovanni
Battista Bononcini’s tegenhanger Polifemo (1702). Waar Bononci-
ni’'s Polifemo uiteindelijk meer gemeen heeft met de jaloerse bruut
van het oorspronkelijke verhaal uit Ovidius Metamorfosen, maakt
Handel een ronder personage van de cycloop, met ruimte en be-
grip voor zijn liefdesverdriet. Mussies geeft een beeldende beschrij-
ving en analyse van de muziek, wat tot een levendig stuk leidt.

Annabel van Amerongen verkent de invulling van het begrip
gelijkheid en toont zo aan dat diens betekenis niet één-op-één verwis-
seld kan worden met de hedendaagse betekenis. Daarbij kijkt ze in het
bijzonder naar de negentiende-eeuwse actiegroep de Maatschappij tot
Nut van den Javaan en met een microhistorische analyse wordt duide-
lijk hoe deze actiegroep voornamelijk economische gelijkheid voor ogen
had, terwijl culturele en politieke gelijkheid achterwege werden gelaten.

Tot slot vertelt Sara Wieman ons de bijzondere geschiedenis
van het Leids fustein, een stevige stof bestaande uit linnen en wol of
linnen en katoen. Eind zestiende en begin zeventiende eeuw was Lei-
den de koploper binnen de Nederlandse fusteinindustrie. Met een
bijzonder uitvoerige analyse van Leidse keuren betreffende de fus-
teinneringen, toont Wieman ons de belangrijke rol die het Leidse
stadbestuur speelde bij het waarborgen van het succes van deze stof.

Verder is in deze Skript een interview te lezen met promo-
vendus Eelco Boss, die een opvallende carriéreswitch maakte van zelf
werkzaam in de jeugdzorg tot onderzoeker naar de geschiedenis van
de jeugdzorg. Ook schreef wetenschapshistoricus Sjang ten Hagen
een column voor ons over wetenschappers als politieke vluchtelingen.

Veel leesplezier gewenst!

GEACHTE LEZER,

Puck Limburg en Sanne van den Brink
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WETENSCHAPPERS 0P

DEVLUCHT

Sjang ten Hagen

Op deze foto zien we natuurkundige Al-
bert Einstein, de wereldberoemde grond-
legger van de relativiteitstheorie, te mid-
den van een groep mensen die een glimp
van hem proberen op te vangen. Einstein
en zijn bewonderaars bevinden zich aan
boord van de SS Belgenland, een oceaan-
stomer van de Red Star Line die aan het
begin van de vorige eeuw passagiers tus-
sen New York en Antwerpen vervoerde.
Het is maart 1933 en Einstein heeft net
een intensief bezoek aan de Verenigde
Staten achter de rug met een groot aantal
publieke en wetenschappelijke optredens.
In Amerika is hij een graag geziene per-
soonlijkheid die zich in de hoogste poli-
tieke, culturele en intellectuele kringen
begeeft.

Maar thuis in Berlijn, zo reali-
seert Einstein zich terwijl hij de Atlan-
tische oceaan oversteekt, staat hem een
minder enthousiast welkom te wachten.
Tijdens zijn verblijf in Amerika heeft
Adolf Hitler de macht gegrepen. Wan-
neer Einstein vervolgens verneemt dat
Hitlers aanhangers herhaaldelijk zijn Ber-
lijnse woning hebben geplunderd, waant
hij zich zijn leven niet meer zeker. Zijn
Joodse achtergrond, internationalisme en
pacifisme maakten hem al langer tot een
buitengewoon omstreden figuur in Duitse
conservatieve kringen, maar nu verslech-
tert de situatie wel erg snel.

Misschien verklaren deze om-
standigheden waarom Einstein op de foto

nogal verweesd voor zich uit staart — al
zal de lange en vermoeiende bootreis van
New York naar Antwerpen ook niet heb-
ben geholpen. Hoe dan ook heeft Einstein
op het moment dat de foto werd genomen
net definitief besloten om niet meer terug
te keren naar Berlijn, de stad waar hij in
de jaren 1910 en 1920 zijn wetenschap-
pelijke hoogtijdagen vierde en die tot dan
toe gold als dé wereldwijde hotspot van
de natuurkunde.

Na aankomst in Antwerpen blijft
Einstein in Belgié. Hij woont daar zes
maanden lang in een villa in het schilder-
achtige kuststadje De Haan aan Zee. Aan
de Belgische kust wisselt hij van gedach-
ten met andere wetenschappers, maar
ook met kunstenaars en het koninklijk
paar Albert I en Elisabeth. Maar Einstein
voelt zich ontheemd en niet langer vei-
lig op het Europese vasteland. Eind 1933
vertrekt hij daarom vanuit Belgi€, via een
korte tussenstop in Engeland, voorgoed
naar de Verenigde Staten, waar hij aan
het nieuw opgerichte Institute for Advan-
ced Study in Princeton een nieuwe weten-
schappelijke thuishaven vindt.

Het verhaal van Einstein als
vluchtende wetenschapper staat niet op
zichzelf: tijdens het Interbellum verwis-
selden, vooral Joodse, wetenschappers
massaal de tot dan toe toonaangevende
Duitse universiteiten voor Amerikaanse.
De resulterende transatlantische intel-
lectual migration, zoals die door (weten-
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Albert Einstein aan boord van de SS Belgenland (1933). Bron: Wikimedia Commons

schaps)historici wordt genoemd, droeg
sterk bij aan de opkomst van de Verenig-
de Staten als nieuwe wetenschappelijke
supermacht.

En ook vandaag de dag zijn er nog
wetenschappers op de vlucht. Sinds begin
dit jaar, toen de Russische invasie in Oek-
raine begon, hebben studenten en weten-
schappers uit andere landen hun uiterste
best gedaan om collega’s uit dit oorlogsge-
bied een helpende hand toe te reiken. Zo
boden zij hen via het internationale plat-
form #ScienceForUkraine slaapplaatsen,
werkplekken en onderzoeksbeurzen aan.
In Nederland verlaagden universiteiten
het collegegeld voor Oekraiense studen-
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ten en riepen tijdelijke contracten voor
Oekraiense onderzoekers in het leven.!

Maar FEinsteins verhaal lijkt
misschien nog wel het meest op dat
van Russische intellectuelen die op dit
moment in steeds grotere getalen hun
thuisland ontvluchten. In Rusland is
er al jaren sprake van een 'brain drain'
door de emigratie van wetenschappers,
ingenieurs, creatieven en andere hoog-
opgeleiden. Door de oorlog in Oekrai-
ne is die intellectuele uittocht nog ver-
der versterkt. Het is daarbij opmerkelijk
dat, net als in de jaren dertig, de VS zich
opwerpen als nieuwe thuishaven voor
ontheemde Europese wetenschappers.



Onlangs kondigde de Amerikaanse pre-
sident Joe Biden aan om de immigra-
tie-eisen voor Russische wetenschappers
en ingenieurs te willen versoepelen.?
Op het eerste gezicht illustreren
deze historische en hedendaagse voor-
beelden van wetenschappers op de vlucht
het internationale en universele karakter
van wetenschap; als wetenschapper kun
je immers over de hele wereld terecht.
Tegelijkertijd wordt duidelijk dat weten-
schap heel lokaal is: ze kan niet los gezien
worden van de politieke omstandigheden
waarin zij wordt beoefend. Bovendien
heeft iedere wetenschapper, net zoals ie-
der ander mens, een veilig thuis nodig.

Sjang ten Hagen is wetenschapshisto-
ricus. Zijn werk richt zich op de uitwisse-
ling van kennis tussen verschillende lan-
den en disciplines in de negentiende en
twintigste eeuw. Hij is momenteel werk-
zaam als postdoctoraal onderzoeker aan
het Instituut voor Geschiedenis aan de
Universiteit Leiden.

1. Josefine van Enk, ‘Universiteiten vragen laag collegegeld
aan Oekraiense studenten’, U-Today. 17 mei 2022. https://
www.utoday.nl/news/71455/universiteiten-vragen-laag-col-
legegeld-aan-oekraiense-studenten (1 juni 2022); ‘UT biedt
Oekrainers tijdelijke baan aan’, U-Today. 20 april 2022.
https://www.utoday.nl/news/71343/ut-biedt-oekrainers-
tijdelijke-baan-aan (1 juni 2022).

2. ‘To Hobble Putin, Accelerate the Brain Drain’, The
Washington Post. 10 mei 2022. https://www.washington-
post.com/business/energy/to-hobble-putin-accelerate-
the-brain-drain/2022/05/10/3f50127a-d061-11ec-886b-
df76183d233f_story.html (1 juni 2022).
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MARK CATESBY EN THE NATURAL
HISTORY OF CAROLINA, FLORIDA
AND THE BAHAMA ISLANDS

WETENSGHAPPELIJK
KOLONIALISME IN DE
NATUURLIJKE NIEUWE WERELD

Jonas Danen

Dit artikel analyseert het werk van de achttiende-eeuwse Britse natura-
list Mark Catesby. Hij wordt door verschillende historici enerzijds gepre-
zen als een soort proto-ecoloog en anderzijds juist afgeschreven als een
slechte kunstenaar. Dit artikel ontstijgt deze tegenstelling door zowel de
context van zijn rol in een koloniale setting als de context van de manier
waarop hij zijn boek produceerde centraal te stellen. Aan de hand van
deze interpretatie worden nieuwe lagen in Catesby’s werk onthuld die in-
zicht geven in de persoon Catesby zelf en zijn ideeén over de kolonisatie
van de natuur in de Nieuwe Wereld. Vervolgens neemt dit artikel afstand
van Catesby en The natural history om kort een grotere historische con-
text te schetsen.

INLEIDING

In het voorjaar van 1722 zette Mark Cate- dolfijnen, haaien en andere vissen vingen.
sby (1682-1749) voet aan wal in het Britse Hij bestudeerde een overvliegende havik,
gewest Carolina (de latere Amerikaanse verschillende zwaluwen en een verdwaal-
staten North en South Carolina) om de de uil; maar was vooral aangedaan door
voor Europeanen onbekende natuur in de beproevingen die de vliegende vissen
het zuidoosten van Brits-Amerika te be- doorstonden:

wonderen en onderzoeken.! Tijdens Cate-

sby’s oversteek van de Atlantische Oceaan The Pursuit of the Dolphins af-
aanschouwde hij, tot zijn genoegen en dat ter Flying-Fish, was another
van zijn medereizigers, hoe de zeelieden Amusement we were often di-
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verted with; the Dolphins ha-
ving raised the Flying-Fish, by
the swiftness of their Swim-
ming, keep Pace with them, and
pursue them so close that the
Flying-Fish at length tired, and
their Wings dry’d and thereby
necessitated to drop in the Wa-
ter, often fall into the Jaws of
their Pursuers; at some Time
neither element afford them
Safety, for no sooner do they
escape their Enemies in the Wa-
ter, but they are caught in the
Air by voracious Birds.?

Catesby’s beschrijving van zijn reis naar
‘Charles Town’ is terug te lezen in het
voorwoord van één van de meest won-
derbaarlijke koloniale natuurhistorische
werken: The natural history of Carolina,
Florida and the Bahama Islands (1731-
1743[1723-1747]), geillustreerd met 220
gravures die vogels, vissen, geleedpoti-
gen, schildpadden, slangen, zoogdieren,
insecten en planten portretteren, aange-
vuld met uitgebreide beschrijvingen in
zowel het Engels als het Frans. The natu-
ral history is de eerste studie over de re-
latie tussen flora en fauna in Brits-Ame-
rika en is nadrukkelijk een getuigenis
van Catesby’s doorzettingsvermogen: hij
heeft alle illustraties zelf gegraveerd en
nam de productie van zijn boek in eigen
handen — een bijzondere prestatie, zeker
gezien het feit dat hij geen geschoolde
kunstenaar was.3 Zelfs de Franse vertaling
van Catesby’s Engelse teksten, die hij toe-
schreef aan ‘a very ingenious Gentleman,
a Doctor of Physick’, heeft hij misschien
wel zelf geschreven. De bescheidenheid
van deze mysterieuze ‘French-man born’
weerhield Catesby er kennelijk van om
zijn naam te noemen.# De opvallend ge-
detailleerde passage over de vliegende vis
suggereert dat Catesby geraakt was door
hun tweestrijd. Dit artikel gebruikt de
vliegende vis, gevangen tussen hongerige
dolfijnen in het water en gulzige vogels in
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de lucht, als een metafoor voor Catesby
zelf, wiens emotionele betrokkenheid in
een studie die zijn levenswerk zou wor-
den, groter was dan we mogen verwach-
ten van een auteur van een wetenschap-
pelijk boek.

Dit artikel is in de eerste plaats
een inleiding tot The natural history —
een inleiding tot de ervaring van het lezen
van het werk en tot diens vreemde en bij-
zondere kwaliteiten. Historici hebben de
evidente tekortkomingen van Catesby’s
werk vaak bekritiseerd. Hoewel Catesby’s
composities totaal vernieuwend waren
in de manier waarop ze wetenschap en
kunst combineerden, worden zijn gepor-
tretteerde subjecten stijfjes en profil afge-
beeld: ze springen er (in vergelijking met
andere, vooral negentiende-eeuwse, na-
turalisten) esthetisch gezien niet uit. De
enkele keren dat hij zijn subjecten leven
probeerde in te blazen door ze bewegend
af te beelden, schoten zijn kwaliteiten
als kunstenaar en zijn technische kennis
over vleugels tekort.> Tegelijkertijd wordt
Catesby geprezen als een soort proto-eco-
loog die aan het begin van een traditie
stond waarin fauna wordt afgebeeld sa-
men met de flora waarin deze zich schuil-
houdt of naar voedsel zoekt.® Anders ge-
zegd, zij prijzen Catesby’s poging om een
ecosysteem weer te geven. Zowel de be-
kritiserende als de lovende benaderingen
zijn problematisch, omdat deze Catesby
interpreteren vanuit het heden. Dat wil
zeggen: vanuit verder ontwikkelde weer-
gaven van de natuur of vanuit een beperkt
begrip van, zoals Rachel Carson het in
haar monumentale Silent Spring (1962)
ooit noemde, ‘the web of life’.” Deze be-
naderingen, in de woorden van literair
historicus Christoph Irmscher, ‘have (...)
obscured what a wonderfully strange
work Catesby’s natural history was and
still is, one of the first sustained attempts
in the Anglo-American canon to question
our way of seeing nature humanly.”® Hoe
zou de natuur ook vanuit een niet-mense-
lijk perspectief aanschouwd kunnen wor-
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den? The natural history laat geraffineerd
zien hoe Catesby zich bewust was van een
mentale afstand tussen mens en natuur.
Omdat Catesby zijn boek alleen produ-
ceerde, genoot hij een bijzondere artistie-
ke vrijheid om zijn kunst als een klank-
bord te gebruiken voor zijn denkbeelden.

Daarnaast interpreteert dit arti-
kel The natural history als wetenschap-
pelijk-koloniaal =~ document, waarmee
wordt bedoeld dat het document zich
kennis toe-eigent en deze presenteert in
een nieuwe geografische context. In die
context is The natural history exempla-
risch voor een historisch proces waar-
in flora, fauna en mensen en hun kennis
werden ontheemd. Deze ontheeming
maakte dat het natuurlijke landschap
waarmee Catesby werd geconfronteerd
onderhevig was aan extreme veranderin-
gen — koloniaal Amerika (en in dit speci-
fieke geval Brits-Amerika) werd letterlijk
en figuurlijk een tuin.

THE NATURAL HISTORY EN WETENSCHAPPE-
LIJK KOLONIALISME

Ondanks Catesby’s belangrijke bijdragen
aan Europese wetenschappelijke kennis,
zoals de eerste beschrijving van migreren-
de vogels (de bobolink of rijsttroepiaal),
is hij een relatief onbekend persoon — er
is geen enkel portret van hem aan ons
overgeleverd. Na zijn geboorte in 1682 in
Sudbury, Suffolk — een plattelandsdorpje
zo'n honderd kilometer buiten Londen —
groeide Catesby op in een aristocratisch
netwerk met botanisten en verzamelaars.
Omdat hij ver van het wetenschappelijke
epicentrum woonde, liep hij de verenigin-
gen mis die net als hij zo geinteresseerd
waren in natuurhistorische onderwerpen
— met name The Royal Society. Toen hij
slechts 21 jaar oud was, erfde hij van zijn
vader een paar huizen en, nog belangrij-
ker, de bijbehorende tuinen en boom-
gaarden in de buurt van Sudbury en Lon-
den. Daar kon hij zijn passie voor botanie
en experimentele tuinbouw verder uitdie-
pen; een activiteit waarbij hij waarschijn-

lijk ondersteund werd door de vermaar-
de naturalist John Ray en de apotheker
Samuel Dale — voor wie hij later ook zou
verzamelen.® Catesby’s jeugd op het plat-
teland, altijd in de marge van de maat-
schappij waar hij verlangde deel van uit te
maken, motiveerde hem om in de weten-
schap te streven naar het hoogst haalbare.
Met The natural history is hij daarin ge-
slaagd; door het boek te schrijven, kon hij
zijn geboortegrond ontstijgen.

Catesby’s opvallende passage
over de beproevingen die de vliegende
vissen moesten doorstaan, laat zien dat
ze zich altijd tussen twee gevaren bevin-
den. Dit is metaforisch — als een natte-
re versie van het moeten kiezen tussen
twee kwaden — voor Catesby’s leven zelf.
De financiers die zijn reis mede mogelijk
maakten, wilden iets terug voor hun geld
— objecten voor hun verzamelingen in Eu-
ropese Wunderkammer. Dit had Catesby
uiteraard verwacht, want dit was immers
hoe deze industrie werkte, maar eenmaal
in Carolina werd hem duidelijk welk di-
lemma hierbij kwam kijken.’> Catesby
was, net als de vliegende vissen in de At-
lantische Oceaan, gevangen tussen twee
vuren. Enerzijds was hij een naturalist
die de natuurlijke wereld zo precies mo-
gelijk wilde vastleggen, anderzijds was hij
een verlengstuk van de koloniale Britse
en Franse rijken (van wie hij allebei geld
ontving) die stukjes van de Nieuwe We-
reld naar Europa wilden halen. Terwijl zij
hem faciliteerden in zijn werkzaamheden,
voerde hij zijn deel van de afspraak uit,
om te werken als een pion van het weten-
schappelijk kolonialisme in het buiten-
land.

The natural history is een pro-
duct van dat wetenschappelijk koloni-
alisme: het brengt de problematische
intrede van Europeanen en Euro-Ame-
rikanen in een zorgvuldig gebalanceerd
ecosysteem in beeld — een balans waar
substanti€le landbewerking van de oor-
spronkelijke inwoners van Amerika al één
van de elementen was. Catesby graveer-

MARK CATESBY EN THE NATURAL HISTORY OF CAROLINA, FLORIDA AND THE BAHAMA ISLANDS



T irwundo. Marina,

Afbeelding 1: M. Catesby, De Noddy (‘The Noddy’), The Natural History, 1732, vol. I, plaat 88. Handge-
kleurde gravure, 51x35 cm. Teylers Museum Haarlem, Nederland.

de al zijn illustraties zelf, omdat hij geen
andere keuze had. Zijn financiers vonden
het uiteindelijk, toen hij weer in Europa
was teruggekeerd, een te grote investe-
ring om de aquarellen en schetsen die hij
in de kolonién had gemaakt te verwerken
tot een op zichzelf staand boek. Catesby
ondersteunde zichzelf daarom met wat
bijbaantjes als botanist of tuinier en door
een lening af te sluiten bij de Quaker en
koopman Peter Collinson. Zijn gedwon-
gen redacteurschap maakte het mogelijk
voor Catesby om zich te distantiéren van
de realiteit waarin hij zijn werk deed en te
reflecteren op zijn praktijken als een na-
turalist en een kunstenaar. In zijn rol als
naturalist belichaamde hij de metafoor
van de vliegende vis door een ecosysteem
binnen te stappen dat hij met zijn intrede
tegelijkertijd kapot maakte. In zijn rol als
kunstenaar worstelde hij met de proble-
matiek die hij ervoer om de natuurlijke
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wereld op papier vast te leggen en zo de
mentale afstand tussen mens en natuur
te overbruggen. Gelijktijdig realiseerde
hij zich dat het concept ‘echte natuur’ niet
te vatten valt in welk menselijk construct
dan ook, hetzij taal hetzij kunst."

Het wetenschappelijk kolonialis-
me zit in The natural history vaak ver-
stopt in de symboliek van de illustraties.
Soms verraadt Catesby de Europese aan-
wezigheid in wat kleine aanwijzingen in
zijn tekeningen. Twee afbeeldingen, die
van de ‘Booby’ en de ‘Noddy’ (een gent
en een bruine stern die rond de Bahama’s
voorkomen) worden op de achtergrond
vergezeld door een klein schip (afbeelding
1). Deze schepen zijn niet alleen een klas-
siek symbool van de Europese ontdek-
kingsreizen, zij vervoerden tegelijkertijd
ook Catesby’s zaden, gedroogde bloemen
en andere natuurlijke curiositeiten naar
de financiers in Europa. Terwijl de Nieu-
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Afbeelding 2: M. Catesby, decoratieve illustratie ter opening van ‘An Account of Carolina, and the Bahama

Islands’, The Natural History, 1747, Appendix, vol I. Handgekleurde gravure. Teylers Museum Haarlem,

Nederland.

we Wereld werd ontdekt, werd ze tegelij-
kertijd weer verspreid over de aarde.

De schepen op de twee afbeeldin-
gen van de zeevogels lijken dus een ver-
wijzing te zijn naar kolonialisme als een
voorbode voor de permanente ontheming
van de natuurlijke wereld.** De ‘Booby’ en
de ‘Noddy’ zijn volgens Catesby ‘stupid
Birds, and [...] will suffer themselves to
be laid hands on and taken from off the
yards or parts of the Ships on which they
alight.”s De beweeglijkheid van de sche-
pen — een nadere blik onthult dat ze wor-
den voortgestuwd door de wind — spreekt
voor de voorgaande interpretatie. Aan de
andere kant worden hier juist de verschil-
lende lagen in Catesby’s wereld onthuld:
een menselijke en een natuurlijke. En er
is nog een verborgen laag, die van de ob-
servator, de naturalist — belichaamd door
ons, de lezers. Wat Catesby ons hier laat
zien, is hoe die natuur tussen hem en zijn
mede-kolonisators in stond. Hoe hij zich
vol overgave stortte op de Amerikaanse
natuur, maar constant werd herinnerd
aan zijn eigen menselijkheid en daarmee
zijn rol als buitenstaander. Vandaar de
wazige weergave van de schepen, bijna als

een schaduw op papier gezet — de menta-
le afstand tussen mens en natuur is bijna
voelbaar in zijn afbeeldingen.
Wetenschappelijk  kolonialisme
komt in The natural history misschien
nog wel het duidelijkst naar voren in An
Account of Carolina and the Bahama Is-
lands, een gedetailleerde passage van wel
44 pagina’s (verreweg de langste passage
in The natural history) over de lucht, de
grond, het water, de oorspronkelijke in-
woners van Amerika, de landbouw en de
flora en fauna van beide gewesten. In An
Account liet Catesby zien hoe Europeanen
zich het ecosysteem van de Nieuwe We-
reld al hadden toegeéigend en toonde hij,
als een gids voor toekomstige opportunis-
ten, hoe zij deze het best konden uitbui-
ten.'* Het landschap in de Britse kolonién
kenmerkte zich voor een deel al door hou-
ten hekken. Deze hekken symboliseerden
de toenemende mate van controle over de
natuur. Euro-Amerikanen maakten door
bosgronden om te ploegen het landschap
gereed voor de landbouw, terwijl de oor-
spronkelijke inwoners van Amerika die
bossen juist verbrandden om de grond
vruchtbaar te maken. Deze tweede groep
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jaagde slechts in de herfst en de winter op
wild. Inheemse volkeren uit Carolina (bij-
voorbeeld de Tuscarora, de Catawba en
de Cherokee) waren in staat om het wild
waarop ze jaagden te misleiden met uit-
muntende vermommingen:

[A hunter was able to] ap-
proach as near a Deer as he
pleases, the exact Motion or
Behaviour of a Deer being so
well counterfeited by them,
that it has been frequent-
ly known for two Hunters to
come up with stalking Heads
together and unknown to each
other, so that an Indian has
been kill’d instead of a Deer.*

De Engelsen creéerden daarentegen een
radicaal ander landschap met kilome-
terslange rijen hekken, landweggetjes en
weilanden, vol met gedomesticeerde gra-
zers en landelijke flora als klavers, gras-
sen en boterbloemen.!¢

De decoratieve illustratie boven-
aan de eerste pagina van ‘An account’ is
een representatie van die wereld waar-
mee Catesby werd geconfronteerd (af-
beelding 2). Verschillende elementen zijn
afgebeeld: het hoofd van een oorspron-
kelijke inwoner van Amerika is vergezeld
met bijpassende wapens, waaronder pij-
len met stenen punten, inclusief de boog
en een pijlenkoker met een bizonstaart,
een tomahawk, een schoffel gemaakt van
schelpdieren en een wampumpeag.”” Deze
scéne wordt omringd door ornamente-
le maisstengels, één van de populairste
gewassen onder de oorspronkelijke in-
woners van Amerika.®® Een belangrijk
element dat ontbreekt, is het wapen dat
in Catesby’s tijd de traditionele wapens
van de inwoners van Amerika al had ver-
vangen: het musket. Handel tussen de
kolonisten en oorspronkelijke bewoners
bracht vuurwapens in de handen van de
laatstgenoemden. Dit had grote gevolgen
voor de wildpopulatie: het was mogelijk
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om efficiénter en agressiever te werk te
gaan en zo meer dieren te kunnen doden
om hun vacht en andere verhandelbare
producten; die werden vervolgens weer
geruild tegen nieuwe vuurwapens.

Hoewel het musket ontbreekt in
de bovengenoemde scéne, is Catesby het
waarschijnlijk helemaal niet vergeten. De
compositie van deze kleine illustratie laat,
voornamelijk door middel van symmetrie,
een prekoloniale balans zien tussen de
menselijke en de natuurlijke wereld. Wat
ogenschijnlijk mist, zit verstopt in Cate-
sby’s handtekening, de ‘MC’ linksboven
aan de pagina — zijn enige initialen die
terug te vinden zijn buiten de natuurhis-
torische gravures in The natural history.
In de ‘MC’ schuilt een verwoestende toe-
komst gefaciliteerd door vuurwapens,
het is een symbool voor de Euro-Ameri-
kaan. De explosieve groei van de jacht en
de excessieve aantallen wilde dieren die
daardoor omkwamen, bleven niet onop-
gemerkt. Catesby uitte daarop zijn kritiek,
één van de spaarzame momenten waarop
hij zijn masker van de objectieve natura-
list zo openlijk afzette: ‘This Destruction
of Deer and other Animals being chiefly
for the Sake of their Skins, a small Part
of the Venison they kill suffices them; the
Remainder is left to rot or becomes a Prey
to the Wolves, Panthers, and other vora-
cious Beasts.™?

De ‘MC’ is op de eerste plaats na-
tuurlijk een claim van intellectueel eigen-
dom, toch lijkt het meer te doen dan dat.
Omdat we te maken hebben met gravu-
res, kan er geen sprake zijn van een wil-
lekeurige krabbel. We kunnen dus niet
voorbijgaan aan waar en hoe Catesby’s
initialen worden weergegeven — het is een
op zichzelf staande entiteit die volledig
onderdeel is van de illustratie.2> We ko-
men de ‘MC’ voor het eerst tegen in The
natural history op plaat 21, de afbeelding
van de geelbuiksapspecht (‘The yellow
belly’d Wood-pecker’): een simpele ver-
smelting van de ‘M’ en de ‘C’ zweeft, alsof
ergens op wachtend, naast de boomstam
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waar de specht samen met een dons-
specht op zit. In The natural history
komt de ‘MC’ op 142 van de 220 illustra-
ties voor; hij lijkt steeds zelfverzekerder
te worden, de één nog frivoler en meer
gekronkeld dan de ander, misschien wel
in lijn met Catesby’s groeiende vertrou-
wen in zijn kunnen als kunstenaar. De
‘MC’ wordt al snel een artistiek element
dat speels in de afbeeldingen wordt gein-
tegreerd, om zo de grenzen tussen de na-
tuurlijke wereld en Catesby’s werk te ver-
vagen. We kunnen hem zien hangen aan
een vezel van een rododendron (‘Upright
Honeysuckle’), of een tak zien onder-
steunen van de Amerikaanse olijf (‘Pur-
ple-berried Bay’). Hij kan een onderdeel
zijn van een tak van een Abutilon (‘Red
Flow’ring Maple’), of we zien hem zwem-
men in de zee, geschreven in de aarde, of
hangend aan een blad van een cacaoboom
(‘Cacao Tree’). Hij bootst zelfs de pose
van een krab (‘Sand Crab’ [the Atlantic
ghost crab]) en een grote heremietkreeft
(‘Sea Hermit Crab’) na.?* De meest opval-
lende ‘MC’ rust tussen de kaken van een
grombaars (‘Margate Fish’), om ingeslikt
te worden als een klein schaaldiertje (af-
beelding 3).22

De combinatie van Catesby’s per-
soon in de ‘MC’ en wat er vervolgens met
zijn initialen gebeurt, maakt het interes-
sant om langer bij de afbeelding van de
grombaars stil te staan. Waarom wordt
Catesby bijna verslonden door zijn sub-
ject? De analogie van de vliegende vis ver-
telt ons dat hij tussen twee werelden in
stond; enerzijds was er die van de natuur
waarin hij fysiek ronddwaalde, anderzijds
ook de koloniale ambities van zichzelf en
zijn financiers die door zijn hoofd spook-
ten. Toen het produceren van The natural
history uiteindelijk op zijn eigen schou-
ders terechtkwam, veranderde het pro-
ject in zijn levenswerk. Het kostte Catesby
meer dan twintig jaar om te voltooien en
hij overleed uiteindelijk twee jaar na de
publicatie van de laatste platen. De scéne
met de grombaars laat daarom zien hoe

hij werd opgeslokt door zijn werk. Er was,
kortom, acht jaar na zijn terugkomst in
Europa (het moment dat deze plaat ge-
publiceerd werd) geen verschil meer tus-
sen Catesby en zijn werk. De ronddolende
‘MC’ is dan misschien een compensatie
voor wat Catesby zelf, in zijn rol als na-
turalist en auteur, onvermijdelijk kapot
maakte.?s Daarbij komt dat hij onderdeel
wilde worden van wat hij beschreef; dat
is de ultieme reden dat hij zichzelf in de
afbeeldingen plaatste. Dat kan niet alleen
herleid worden tot de problematische
mentale afstand die hij zo nadrukkelijk
ervoer tussen mens en natuur, maar het is
vooral een manier om die mentale afstand
te overbruggen. In de fysieke wereld was
Catesby niet in staat om zich onderdeel
van de natuurlijke wereld te voelen, maar
in zijn werk wel.

De steeds meer vervagende grens
tussen realiteit, verlangens, tekst en af-
beelding, wordt verder uitgewerkt in de
teksten. De ‘MC’ brengt tekst in de afge-
beelde natuur en tegelijkertijd plaatst
Catesby ook afbeeldingen in de tekst. De
gehistorieerde initialen van de tekstjes bij
de afbeeldingen zijn versierd met scénes
uit de natuur. Dit was niet zomaar een
manier om de Europese traditie van de
boekdrukkunst te volgen, maar een po-
ging om mens en natuur verder te laten
versmelten. Uiteindelijk zijn er veertien
letters met verschillende variaties in The
natural history gedrukt; versierd met
verschillende soorten vogels, planten en
landschappen. Ze corresponderen niet di-
rect met de inhoud van de teksten, maar
dat past goed bij de vrij structuurloze
aard van het boek.?¢ Catesby’s chaotische
vertelstijl is in zekere zin niet bedoeld als
aanvulling op de afbeeldingen, maar fun-
geert zelf bijna als een afbeelding.?s Dit
wordt benadrukt door Catesby’s stilistisch
gebruik van cursiefschrift. In combina-
tie met zijn klassiek-middeleeuwse ge-
bruik van hoofdletters worden de tekstjes
esthetisch aantrekkelijk. Cursiefschrift
wordt vaak gebruikt voor het noteren van
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Afbeelding 3: M. Catesby, De grombaars en een hagedisvis (‘The Margate Fish and the Sea Sparrow-Ha-
wk’), The Natural History, 1734, vol. II, plaat 2. Handgekleurde gravure, 51x35 cm. Biodiversity Heritage

Library (www.biodiversitylibrary.org).
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Afbeelding 4: M. Catesby, De roodborstlijster en de pijpbloem uit Virginia (‘The Fieldfare of Carolina and
the Snake-Root of Virginia’), The Natural History, 1730, vol. 1, plaat 29. Handgekleurde gravure, 51x35

cm. Teylers Museum Haarlem, Nederland.

geografische namen, maar die regel kan
niet altijd worden toegepast. Catesby’s ty-
pografische nadrukken spelen, als we het
hele boek in ogenschouw nemen, met de
mentale afstand die bestaat tussen mens
en natuur. De chaos van de vertelstijl,
een gebrek aan structuur en de bijna wil-
lekeurige typografische accenten vormen
een echo van de omgeving waarin Catesby
werkte — telkens wanneer er enige duide-
lijkheid in de tekstjes ontstaat, treedt één
van deze elementen weer verrassend op.
Dit gold in het bijzonder voor Catesby’s
rol als kolonist in de Nieuwe Wereld; hij
ontdekte, vanuit een Europees oogpunt,
constant nieuwe dingen.

Alle elementen uit The natural
history die tot nu toe de revue zijn gepas-

seerd, tonen twee dingen aan: enerzijds
zijn Catesby en zijn werk niet los te zien
van de context waarin een naturalist zijn
werk deed, anderzijds moet de context
van hoe Catesby zijn boek creéerde op
de juiste waarde worden geschat om de
daadwerkelijke boodschap van The na-
tural history te begrijpen. Centraal staat
het dilemma dat verzamelen in de naam
van wetenschappelijk kolonialisme al-
tijd gepaard gaat met een vorm van ge-
weld.?¢ The natural history geeft dus niet
alleen een inkijk in de natuurlijke wereld
van de achttiende-eeuwse Britse koloni-
en, alsof het een archief van die wereld
is, maar ook in een radicaal veranderend
ecosysteem.” Twee platen zijn wat dat
betreft bijzonder interessant om nader te
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bekijken. Waarom zou Catesby twee dode
vogels hebben afgebeeld? Catesby schil-
derde en schetste namelijk waar mogelijk
— in het bijzonder vogels — naar levende
modellen, in tegenstelling tot collega’s die
vooral opgezette voorbeelden gebruikten
en van elkaar kopieerden.?®

De roodborstlijster (‘Fieldfare
of Carolina’), de eerste van de twee die
we tegenkomen in The natural history,
is samen afgebeeld met de pijpbloem uit
Virginia (‘Snake-Root of Virginia’) (af-
beelding 4).2° De wortel van de pijpbloem
(snakeroot) werd gebruikt door de oor-
spronkelijke inwoners van Amerika als
een natuurlijk medicijn tegen slangen-
beten, ‘this they chew, and swallow the
Juice, applying some to the Wound.”®® De
medicinale kracht van de snakeroot is de
logische verklaring voor waarom Catesby
de plant met een dode roodborstlijster af-
beeldde, maar een logisch verband geeft
nog niet per se een causale verklaring
— zeker niet in The natural history. Zo
geloofde Catesby helemaal niet in de me-
dicinale werking van de plant. Zijn scep-
sis werd breed gedeeld onder kolonisten,
omdat de inheemse genezingspraktijken
enorm verschilden van de Europese. Eu-
ropese medicijnen werkten allopathisch,
de remedies hadden effecten die tegenge-
steld waren aan de ziekteverschijnselen,
terwijl inheemse medicijnen meer ho-
meopathisch werkten en dus effecten ga-
ven die leken op de ziekteverschijnselen.
De Europeanen zagen de oorspronkelijke
inwoners van Amerika die de medicijnen
toedienden dus eerder als gif-toedienen-
de oplichters.3* Bovendien laten Catesby’s
voorbereidende schetsen en aquarellen
zien dat hij meestal losse studies maak-
te van flora en fauna, om ze later pas te
combineren in zijn uiteindelijke compo-
sities.3? Dit leverde een zekere artistieke
vrijheid op om de flora en fauna op een
andere manier (dan slechts via een ecolo-
gische relatie) met elkaar te combineren.
De snakeroot, bijvoorbeeld, doet nog veel
meer: de vorm van de bladeren weerspie-
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gelt die van de vogel — Catesby drapeerde
de plant op tedere wijze over de rood-
borstlijster.

De tweede plaat is die van de
geelstuitzanger, de rozenknop orchidee
en een hennepplant (‘Yellow-rump, Lil-
ly-leafd Hellebore en de Dogs-bane’) (af-
beelding 5).23 Op deze plaat wordt de ver-
woesting van de inheemse natuur, die het
verzamelen met zich meebrengt, nog ex-
plicieter. Een dode geelstuitzanger hangt
ondersteboven aan een draadje aan de or-
chidee, om zo bijna de witte bloesem van
de dogbane aan te raken met zijn snavel.
Het koordje is zo dun dat het bijna niet te
zien is; toch — of juist daardoor — is het
angstaanjagend. De draad is, net als Cate-
sby, slechts een marginaal element in de
natuurlijke wereld, maar wel één met gro-
te gevolgen.

Wat apart is aan deze platen is
dat Catesby de dood van de beide vogels
niet heeft genoemd in de beschrijvingen.
De lezer ziet het, maar, doordat Catesby
het onvermeld laat, betwijfelt deze tegelij-
kertijd de observatie. De teksten zijn over
het algemeen, mede door hun chaotische
aard, niet zo gedetailleerd als de afbeel-
dingen. Dit was ook Catesby’s intentie: ‘T
have been less prolix in the Discription,
judging it unnecessary to tire the Reader
with describing every Feather, yet I hope
sufficient to distinguish them without
Confussion.s* Wat ze juist wel bereiken
door hun gebrek aan diepgang is een
grotere nadruk op de details van de af-
beeldingen. Zijn deze vogels bedoeld om
de positie waarin Catesby zich bevond te
verbeelden, als een nieuwe weergave van
de analogie van vliegende vissen? Opge-
bloeid in hun natuurlijke omgeving, maar
verstoord door de Europese samenleving?
Of gaf hij zijn publiek een inkijkje in de
wereld achter zijn werk, om de harde re-
aliteit te tonen die nodig was voor hen
om de exotische natuur te kunnen bekij-
ken? Die laatste interpretatie wordt on-
dersteund door de artistieke vrijheid die
Catesby genoot. Door zijn losse studies
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van verschillende flora en fauna in de
schetsen en voorbereidende aquarellen te
combineren in de gravures, kon Catesby
de ontheming van de Amerikaanse na-
tuur die hij tegenkwam ook zo afbeelden:
de geelstuitzanger overwintert in Caroli-
na, de orchidee bloeit daar pas weer in de
vroege zomer en de dogbane heeft Cate-
sby alleen kunnen zien op de Bahama’s.
Beide afbeeldingen symboliseren dus hoe
het wetenschappelijk kolonialisme Euro-
peanen en Euro-Amerikanen faciliteerde
in hun praktijken om flora, fauna, kennis
en, in een grotere context, ook mensen
weg te plukken uit hun eigen omgeving en
op nieuwe locaties, zij het een museum,
een bibliotheek of een persoonlijke ver-
zameling, samen te voegen tot een nieuw
ecosysteem.

Terwijl de beschrijvingen elemen-
ten van de illustraties weglaten, laten de
illustraties suggesties van de beschrijvin-
gen weg. Het werk straalt een bepaalde
intensiteit uit die moeilijk uit te leggen
is — een ademloze en gehaaste toon die
voelbaar is wanneer je The natural his-
tory leest en bekijkt. De beschrijving van
de geelstuitzanger doet iets interessants
om de eerste waarneming te ontstijgen:
‘The most distinguish’d Part of this Bird
is its Rump, which is yellow.ss Onder-
tussen laat Catesby ons op de afbeelding
alleen de achterkant en de rechterflank
van het vogeltje zien, zodat zijn vleugel
het grootste gedeelte van de stuit verhult.
Het geel dat de naam gaf aan deze Ameri-
kaanse zanger is slechts te observeren als
een flits, de lezer vol verwachting achter-
latend. Toch speelt het nog zichtbare ge-
deelte van de stuit een enorme rol in de
afbeelding. Catesby heeft door het geel
exact in het midden te plaatsen de hele
afbeelding er omheen gecomponeerd. In
de meeste afbeeldingen complementeren
de achtergronden de kleuren en vormen
van het subject, maar hier is niets anders
geel. De gravure is opgesteld als een zon-
nestelsel waarin de gele stuit de rol van
de zon inneemt; alles op de afbeelding
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wordt in een cirkelbeweging om de gele
stuit van de geelstuit heen getrokken. Zo-
als de orchidee er overheen buigt, gekruld
door het gewicht van de hangende vogel,
strekt de dogbane zich eronderdoor. Het
compositorische effect van een zon wordt
versterkt door de verticale en horizontale
assen in de plaat, de verticale lijn van het
draadje vormt een sterk contrast met de
horizontale lijnen van beide planten.

Door de contexten van weten-
schappelijk kolonialisme en die van
Catesby’s productie van The natural his-
tory als een individualistisch project op
de juiste waarde te schatten, wordt dus
de diepere betekenis, die in The natural
history verscholen zat, achterhaald. Een
betekenis die leert twijfelen aan verbeel-
dingen van ‘echte’ natuur en die helpt re-
flecteren op de onvermijdelijke verwoes-
ting van de natuur die komt kijken bij het
verzamelen van natuurlijke kennis.

DE TUIN VAN DE NIEUWE WERELD EN
SAGACITY

Dit artikel heeft duidelijk gemaakt dat
The natural history bestaat voér en door
wetenschappelijk kolonialisme. The natu-
ral history is echter ook een reflectie op
die kolonialistische praktijken. Nu dat als
gegeven beschouwd kan worden, neemt
dit artikel een beetje afstand van Catesby
en zijn werk om een grotere historische
context te schetsen. Eén van de gevolgen
van wetenschappelijk kolonialisme was
dat de perceptie van de natuurlijke wereld
veranderde van een overvloedige ‘wil-
dernis’ in een tuin die de Europeanen en
Euro-Amerikanen ter beschikking stond.
Deze transformatie was bijvoorbeeld al
zichtbaar in Catesby’s beschrijving van
het landschap van Carolina, hoe door
middel van eindeloze rijen hekken het
bestaande landschap werd gecontroleerd.
Daarnaast zat het ook in de achterliggen-
de boodschap die Catesby verschuilde in
de afbeeldingen van de dode roodborst-
lijster en geelstuitzanger.3°
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Het belang van de overgang van
‘wildernis’ naar tuin zit misschien wel
volledig gevangen in een term die moei-
lijk te vertalen is naar het Nederlands.
Het was een term die werd gebruikt van-
af halverwege de zestiende eeuw tot on-
geveer 1800 om dierlijk inzicht (vooral
reukvermogen) en menselijke wijsheid te
omschrijven: sagacity.’” Sagacity werd
door de Euro-Amerikanen geassocieerd
met de oorspronkelijke inwoners van
Amerika (en indirect ook met totslaafge-
maakte Afrikanen). Zo konden ze onder
de Amerikaanse fauna geschaard worden
en daarmee werd hen hun menselijkheid
ontnomen. Sagacity is een soort natuur-
lijk intellect, het stelt de bezitters ervan in
staat om in de specifieke omstandigheden
van hun natuurlijke omgeving te overle-
ven. Door de ecosystemen zo radicaal te
veranderen als toen gedaan werd, werd
de sagacity van de inheemse bewoners ge-
compromitteerd.

De sagacity van de oorspronkelij-
ke inwoners van Amerika werd door kolo-
niale machthebbers onder andere ingezet
bij het verzamelen van natuurlijke objec-
ten ten behoeve van het wetenschappelijk
netwerk waarin ook Catesby figureerde.
Catesby gebruikte hen als gids om de voor
hem onbekende gebieden te doorkruisen
en als lastdier om de grote hoeveelheid
materialen ten behoeve van zijn verza-
melpraktijken mee te zeulen. De sagacity
van ontheemde Afrikanen werd minder
genoemd, maar ook zij werden in een
dergelijke rol geplaatst, omdat hun ken-
nis over de natuurlijke wereld van ofwel
hun thuiscontinent, ofwel van de planta-
ge waar ze tot arbeid werden gedwongen
groter was dan die van de Europeanen en
Euro-Amerikanen.3® Sagacity met betrek-
king tot dieren was uiteindelijk dezelfde
term als die met betrekking tot mensen.
Het subtiele verschil tussen beide vormen
van sagacity zit vooral in het feit dat er
communicatie mogelijk was met de men-
selijke bezitters van dit natuurlijke intel-

lect. Alligators, bijvoorbeeld, ‘by a Sagaci-
ty peculiar to them’, misleiden hun prooi
‘by the outer Form and Colour of floating
on the Surface, and there has the like Ap-
pearance’.? Met een alligator kan dan wel
niet gecommuniceerd worden, maar dit is
niet een ander niveau van sagacity — als
zo'n hiérarchie al denkbaar is — dan dat
de oorspronkelijke inwoners van Ameri-
ka zich als herten konden vermommen
om op te gaan in het landschap van hun
prooi.+°

Het lijkt uit de overgeleverde
bronnen van zeventiende-, achttiende- en
negentiende-eeuwse auteurs die de Nieu-
we Wereld beschreven alsof de menselijke
bezitters van sagacity erom werden ge-
prezen. Tegelijkertijd bagatelliseerde de
term echter hun menselijkheid waardoor
kolonisten zich gelegitimeerd voelden om
hen te onthemen. Nergens in The natu-
ral history gaat Catesby in tegen de ken-
nis van de oorspronkelijke inwoners van
Amerika, hun sagacity wordt soms slechts
aangevuld met een Euro-Amerikaanse
getuigenis.# Hier ontstaat een bijzondere
paradox die tegelijkertijd ook geldt voor
de wetenschappelijk kolonialistische om-
gang met de natuur: kolonisten waren op
een bepaalde manier afhankelijk van sag-
acity, maar tegelijkertijd structureerden
ze hun omgeving zo dat sagacity er niet in
kon blijven bestaan.

CONCLUSIE

Catesby stond in 1726 weer met beide be-
nen in het drukke Londen, vergezeld door
honderden of misschien wel duizenden
aquarellen, schetsen, zaden, gedroogde
bloemen, geprepareerde beesten en an-
dere curiositeiten. Hoe moet hij zich toen
gevoeld hebben? Vol hoop en inspiratie,
omdat zijn meegebrachte werk werd ge-
prezen door zijn financiers van de afge-
lopen jaren en veel van hen zijn werk ook
graag terug zouden zien in een publicatie?
Of teleurgesteld dat ‘the Expence of Gra-
ving would make it too burthensome an
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Undertaking’ om ze ook daadwerkelijk te
publiceren?+ Ook al gaf hij het niet toe in
zijn werk, het is geen onredelijke aanna-
me om het laatste te verwachten.

Catesby’s complexe ideeén over
de natuurlijke wereld zijn een resultaat
van de obstakels die hij heeft moet over-
winnen. In plaats van de ‘ware natuur’
op te tekenen, zoals vaak gesteld wordt,
creéerde hij in The natural history eco-
systemen waarin hij zichzelf integreerde.
Uiteindelijk is het boek geen archief van
de natuur die Catesby tegenkwam, maar
een intellectuele autobiografie over Cate-
sby’s blik op de wereld waarin hij werk-
te. De ‘MC’ is waarschijnlijk de ultieme
belichaming hiervan, maar er zijn talloze
voorbeelden verstopt in The natural his-
tory. De ecosystemen waarin hij zichzelf
integreerde zijn enerzijds fictief, maar an-
derzijds staan die als geheel symbool voor
een wereld die uit elkaar werd getrokken
en verspreid werd over de aardbol. Dit
artikel heeft Catesby’s creaties getypeerd
als zijn manier om daarop te reflecteren,
maar tegelijkertijd maakte Catesby zich,
als een pion binnen het wetenschappelijk
kolonialisme, ook schuldig aan waarvan
hij afstand nam.

Het paradijselijke landschap dat
de kolonisten voor zich zagen, een onaan-
getast en landelijk gebied met onuitput-
telijke grondstoffen, bestond uiteraard
niet.#3 Ondanks het feit dat dit laatste
maar heel kort heeft aangestipt, heeft het
wel aangetoond waar nog meer de kracht
ligt van deze herevaluatie van Catesby en
The natural history. De ‘natuur-als-tuin’
mentaliteit en een gebrek aan theoreti-
sche kennis hebben ervoor gezorgd dat
verschillende soorten dieren en planten
die terug te vinden zijn in The natural
history, zoals de trekduif, de Carolina-
parkiet en de grote ivoorsnavelspecht, nu
ernstig bedreigd of al helemaal verloren
zijn. Je kan je afvragen of we ervan ge-
leerd hebben. Hoewel dit niet is waar dit
artikel zich mee bezighield, wil ik je wel
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meegeven dat Catesby en andere natura-
listen ons een intrinsieke nieuwsgierig-
heid naar onze omgeving laten zien. Deze
nieuwsgierigheid is heel belangrijk voor
onze omgang met de huidige problema-
tiek van onze omgeving. Op basis daarvan
wil ik afsluiten met een citaat van een ne-
gentiende-eeuwse  Schots-Amerikaanse
ornitholoog, Alexander Wilson:

By entering minutely into the
manners of this beautiful por-
tion of the animate creation,
and faithfully exhibiting them
as they are, sentiments of
esteem, humanity and admi-
ration will necessarily result.
It is chiefly owing to ignoran-
ce of their true character, that
some of our thoughtless youth
delight in wantonly tormen-
ting and destroying those in-
nocent warblers; for who can
either respect, pity or admire
what they are totally unac-
quainted with? I am persua-
ded that no child would inju-
re and abuse even a harmless
worm, with whose economy
and mode of life he was inti-
mately acquainted.+

Jonas Danen is afgestudeerd van de
MA American Studies aan de Universiteit
van Amsterdam. In zijn onderzoek houdt
hij zich bezig met de (koloniale) geschie-
denis van het verzamelen van natuurlij-
ke kennis. Dit artikel is een bewerking
van Danens masterscriptie die door de
UvA genomineerd werd voor de Theodo-
re Roosevelt American History Award
2022 (TRAHA) van de Netherlands Ame-
rican Studies Association (NASA) en de
Roosevelt Institute for American Studies
(RIAS) — een prijs voor de beste masters-
criptie over de Amerikaanse geschiedenis
geschreven aan een Nederlandse univer-
siteit.
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Noten

1. De term ‘natuur’ is complex en onderhevig aan een
langdurige — en ik denk onoplosbare — discussie. Over

het algemeen wordt de term ‘natuur’ geassocieerd met
wildernis, een plek waar planten en beesten kunnen
bestaan, onverstoord door een aanwezigheid van mensen.
Ik deel de mening van milieuhistoricus William Cronon

die in zijn beroemde essay ‘The trouble with wilderness’
(1995) stelt dat wildernis een menselijke uitvinding is. Het
is niet een ‘pristine sanctuary where the last remnants of an
untouched, endangered, but still transcendent nature can
for at least a little while longer be encountered without the
contaminating taint of civilization. Instead, it is a product
of that civilization, and could hardly be contaminated by
the very stuff of which it is made.” (W. Cronon, ‘The trouble
with wilderness; or, getting back to the wrong nature’, in:
W. Cronon (red.), Uncommon ground. Rethinking the
human place in nature (New York, NY 1995) 69). Toch kies
ik ervoor om de term ‘natuur’ te gebruiken om enerzijds
dicht bij de mentaliteit van mijn subjecten te blijven en
anderzijds de tekst zo goed mogelijk te laten lopen. Dit
artikel is een bewerking van een gedeelte van een scriptie
geschreven in 2021 voor de studie American Studies aan de
Universiteit van Amsterdam (‘A timeless naturalist, artist,
and philosopher. Mark Catesby and the gardenization of
the American natural landscape’ https://scripties.uba.uva.
nl/search?id=c5024997). Mijn dank gaat uit naar mijn

toenmalige supervisor dr. George Blaustein en tweede lezer
dr. Katy Hull. In het bijzonder wil ik ook prof. Christoph
Irmscher (distinguished professor of English en Provost
professor of English aan Indiana University) bedanken.
Een onderzoek dat ik onder begeleiding van Irmscher heb
gedaan vormde de basis van mijn scriptie en zeker de in-
houd van dit artikel is het resultaat van onze samenwerking.
2. M. Catesby, The natural history of Carolina, Florida
and the Bahama Islands. Containing the figures of birds,
beasts, fishes, serpents, insects, and plants. Particularly,
the forest-trees, shrubs and other plants, not hitherto
described or very incorrectly figured by authors. Together
with their descriptions in English and French. To which
are added observations on the air, soil and waters. With
remarks upon agriculture, grains, pulse, roots, &c. To the
whole is perfixed a new and correct map of the countries
treated of, Twee delen (Londen 1731-1743 [1729-1747])
I:v-vii. Voor de data van de publicatie van de verschillen-
de delen van The natural history, zie L. Overstreet, ‘The
dates of the parts of Mark Catesby’s The natural history of
Carolina ...(London, 1731-1743 [1729-17471)’, Archives of
natural history 41:2 (2014) 362-364.

3. Tot voor kort werd zelfs gesuggereerd dat Catesby ook

al zijn illustraties (of bijna allemaal) persoonlijk in had
ingekleurd. Curator en kunsthistorica Henrietta McBurney
betoogde daarentegen aan de hand van analyses van vari-
aties in techniek en pigmenten dat handen van verschil-
lende personen bij dat proces betrokken waren. Wel is het
zeer aannemelijk dat toch Catesby daar ook de controle over
hield en ‘modelplaten’ maakte voor zijn werknemers. H.
McBurney, Illuminating The natural history: The art and
science of Mark Catesby (New Haven, CT 2021) 89.

4. Catesby, The natural history, :xii.

5. P. Dance, The art of natural history, Tweede editie
(Londen 1989) 177-178. Het duidelijkste voorbeeld hiervan
is de eerste plaat van The natural history, Catesby’s behoo-
rlijk verwrongen vliegende Amerikaanse zeearend. Catesby,
The natural history, I:Pl.1.

6. In deze context is het onmogelijk om niet ook de in
Frankfurt geboren Maria Sibylla Merian (1647-1717) te
noemen. Merian, ‘de voorouder van de ecologie’ was de
eerste die fauna met de bijbehorende flora van de Nieuwe
Wereld afbeeldde in haar Metamorphosis Insectorum Suri-
namensium (Amsterdam 1705). Behalve dat Catesby zich in
dezelfde traditie plaatste als Merian zijn er meer overeen-
komsten. De boeken hebben dezelfde afmetingen en zijn

op dezelfde manier opgemaakt, ook zijn hun afbeeldingen

op dezelfde manier gestructureerd. Zie bijvoorbeeld P1.56
in Metamorphosis (‘Violette-crocus’, ‘Water-Scorpioen’ en
‘Kikvorsch’) en Appendix:Pl.11 in The Natural History (‘The
Tumble-Turds’ en ‘the Canadian Martagon’). Het was dan
ook niet toevallig dat beide naturalisten werden onders-
teund door dezelfde persoon, Hans Sloane (de grondlegger
van The British Museum). Zie voor alle gelijkenissen tussen
Merian en Catesby K. Etheridge en F. Pieters, ‘Maria Sibylla
Merian (1647-1717). Pioneering naturalist, artist, and
inspiration for Catesby’, in: C. Nelson en D. Elliot (reds.),
The curious mister Catesby. A “truly ingenious” naturalist
explores new worlds (Athens, GA 2017) 39-56.

7. R. Carson, Silent spring, 40" anniversary editie (Boston,
MA 2002) 62. ‘The web of life’ is een variatie op Darwin’s
beroemde ‘tree of life’, zijn diagram die aan de basis stond
van de transmutatietheorie (de voorloper van de evoluti-
etheorie).

8. C. Irmscher, ‘Catesby’s owl’, Pacific coast philology 46:2
(2011) 155.

9. McBurney, Illuminating, 11-33.

10. P. Farber, Discovering birds. The emergence of orni-
thology as a scientific discipline, 1760-1850 (Baltimore, MD
1997) 42.

11. Het is ook slechts vanuit een modern perspectief dat wij
achttiende-eeuwse noties van ‘true to nature’ opvatten als
dat het een afbeelding van ‘echte natuur’ moet zijn. Natu-
urhistorische (wetenschappelijke) afbeeldingen dienden een
soort ideaal van waarheid en niet die van objectiviteit zoals
‘echte natuur’ suggereert. L. Daston en P. Galison, Objectiv-
ity, Eerste paperback editie (New York, NY 2010) 104-105.
12. Irmscher, ‘Catesby’s owl’, 172.

13. Catesby, The natural history, 1:P1.88.

14. The natural history was dus niet alleen een beschou-
wing van de flora en fauna van de Britse kolonién, het boek
(met de nadruk op ‘An Account’) was zeker ook bedoeld als
een soort reisgids en handleiding voor dat gebied. Klimatol-
ogische vergelijkingen tussen Europa en Amerika laten zien
hoe discussies over breedtegraden zich ontwikkelden en dat
langzaam duidelijk werd dat klimaatzones zich niet laten
indelen aan de hand van de breedtegraden. Ook vinden we
in ‘An Account’ informatie over Europese en Amerikaanse
gewassen ten behoeve van de Euro-Amerikaanse landbouw,
opmerkingen over de smaak van verschillende soorten
vlees als die van de Floridapanter en de bizon en zelfs twee
recepten voor het pekelen van steur en het maken van ka-
viaar (Catesby, The natural history, I1:xviii-xix). Niet voor
niets werd The natural history gebruikt door bijvoorbeeld
de beroemde ontdekkingsreizigers Meriwether Lewis en
William Clark die in 1804 in opdracht van de Amerikaanse
president Thomas Jefferson het Amerika voorbij de Missou-
ri rivier moesten ontdekken. Thomas Jefferson maakte veel
gebruik van Catesby’s boek in zijn eigen onderzoek naar

de Amerikaanse natuur. Het stond daarnaast prominent

in de bibliotheek van George Washington, die niet alleen
beroemd is om zijn politieke en militaire carriére, maar ook
om zijn werk in de landbouwinnovatie. T. Jefferson, Notes,
on the state of Virginia; with the appendixes complete. To
which is subjoined, a sublime and argumentative disserta-
tion, on Mr. Jefferson’s religious principles (Baltimore, MD
1800); B. Ragsdale, Washington at the plow. The founding
farmer and the question of slavery (Cambridge, MA 2021);
G. Sayre, ‘Jefferson takes on Buffon. The polemic on Amer-
ican animals in Notes on the state of Virginia’, The William
and Mary quarterly 78:1 (2021) 95-98.

15. Catesby, The natural history, I11:xii. Deze anekdote heeft
Catesby niet zelf verwoord, het is een geciteerde passage uit
A new voyage to Carolina (1709) van de Engelse ontdek-
kingsreiziger, naturalist en schrijver John Lawson (1674-
1711). Catesby was volledig transparant in zijn brongebruik:
‘Mr. Lawson, in his Account of Carolina, printed Anno 1714,
has given a curious Sketch of the natural Dispositions, Cus-
toms, &c. of these Savages. As I had the same Opportunities
of attesting that Author’s Account as he had in writing it,

I shall take the Liberty to select from him what is most
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material, which otherwise I could not have omitted from
my own Observation. I cannot but here lament the hard
Fate of this inquisitive Traveller, who, though, partial in his
favourable Opinion of the Barbarians, died by their bloody
Hands, for they roasted him alive in revenge for Injuries
they pretended to have received from him.” (Catesby, The
natural history, IL:vii).

16. W. Cronon, Changes in the land. Indians, colonists, and
the ecology of New England, 20" anniversary editie (New
York, NY 2003) 128.

17. Een wampumpeag, of een wampum, is een ketting van
kralen vervaardigd uit geslepen en doorboorde wulk- en
venusschelpen — een prekoloniaal token van persoonlijke
macht en rijkdom.

18. Catesby, The natural history, 11:i; Cronon, Changes,

43 (over de landbouw van Amerikaanse Indianen) en 95
(over de wampumpeag); D. Elliott, ‘Conclusions, account,
appendix, Hortus, and other endings among Mark Catesby’s
work’, in: Nelson en Elliott, Curious Catesby, 317.

19. Catesby, The natural history, IT:xi.

20. Op vijf platen komen zelfs twee ‘MC’ tekens voor:
I:PL.70, ‘The Soree’; P1.88, ‘The Noddy’; II:P1.31, ‘The Angel
Fish’; Appendix:Pl.4, ‘Vespa Ichneumon Tripilis, Pennsyl-
vaniensis’; and P1.16, ‘The Whip-Poor-Will’.

21. Catesby, The natural history, I:Pl.21; 57; 61; 62;
11:P1.34; 35; 73; 79; Appendix:PL.6.

22. Ibidem, II:PL.2.

23. Irmscher, ‘Catesby’s owl’, 172.

24. De gehistorieerde initialen zijn gemaakt door de
boekdrukker Godfrey Smith, die niet wordt genoemd in

The natural history. Zie McBurney, Illuminating, 79 en L.
Overstreet, ‘The publication of Mark Catesby’s The natural
history of Carolina, Florida and the Bahama Islands’, in:
Nelson en Elliott, Curious Catesby, 160.

25.J. Chaplin, ‘Mark Catesby, a skeptical Newtonian in
America’, in: A Meyers en M. Pritchard (reds.), Empire’s
nature. Mark Catesby’s new world vision (Chapel Hill, NC
1999) 44.

26. C. Strang, Frontiers of science. Imperialism and natural
knowledge in the Gulf South borderlands, 1500-1850
(Chapel Hill, NC 2018) 22-74

27. De opvatting dat een natuurhistorisch werk als een
archief van de natuurlijke wereld functioneert, heb ik
ontleend aan het werk van de alom geprezen Amerikaanse
fotograaf Rosamond Purcell. Zij typeert natuurhistorische
werken niet letterlijk als een dergelijk archief, maar in een
essay dat Purcell schreef om haar eigen Swift as a Shadow
(1999) te vergezellen — een boek met foto’s van preparaten
van bedreigde en uitgestorven dieren uit voornamelijk het
Naturalis museum in Leiden — schreef zij: ‘Scientific data
are attached to bull and butterfly alike, but there is not
enough room on the card or in the catalogue to report how
the philosopher, the villager, the forest dweller, or the poet
saw the animal walk, crawl, zigzag, or soar.” R. Purcell, Swift
as a shadow. Extinct and endangered animals (Boston, MA
1999) 151.

28. Catesby zegt hierover: ‘In designing the Plants, I always
did them while fresh and just gather’d; And the Animals,
particularly the Birds, I painted them while alive (except

a very few) and gave them their Gestures peculiar to every
kind of Bird. (...) Fish which do not retain their Colours
when out of their Element, I painted at different times,
having a succession of them procur’d while the former lost
their Colours: I dont pretend to have had this advantage

in all, for some kinds I saw not plenty of,and of others I
never saw above one or two ; Reptiles will live many Months
without Sustenance, so that I had no difficulty in Painting
them while living.” Catesby, The natural history, I:xi. Deze
methodologie was uniek voor zijn tijd en dat bleef nog lang
na The natural history zo. Dit is echter enigszins gecharg-
eerd. Ook Catesby liet zich inspireren door zijn voorgangers
en tijdgenoten, onder andere door John White, de officiéle
kunstenaar van Sir Walter Raleigh’s expedities naar Virgin-
ia in de jaren tachtig van de zestiende eeuw. Zie voor deze

SKRIPT HISTORISCH TIJDSCHRIFT

en andere voorbeelden van artistieke invloeden McBurney,
Illuminating, 121-140.

29. Catesby, The natural history, I:Pl.29.

30. Ibidem, II:Pl.41.

31. S. Parrish, American curiosity. Cultures of natural
history in the colonial British Atlantic world (Chapel Hill,
NC 2006) 253-254.

32. De meeste van deze studies zijn in het bezit van de Royal
Library in Windsor Castle nadat ze waren aangeschaft door
de Engelse koning George III. Henrietta McBurney heeft
veel van deze studies gepresenteerd in H. McBurney, Mark
Catesby’s Natural history of America. The watercolors from
the Royal Library Windsor Castle (Londen 1997).

33. Catesby, The natural history, 1:P1.58.

34. Ibidem, I:xii.

35. Ibidem, I:PL.58.

36. Het is belangrijk om hier op te merken dat wat de
kolonisten of al eerder gevestigde Europeanen/Euro-Amer-
ikanen beschouwden als een ‘wildernis’ of ‘natuur’ al volop
werd gebruikt en bewerkt door de oorspronkelijke inwoners
van Amerika. Als ik die prekoloniale staat van zijn ‘natuur’
noem, heeft dat niks te maken met hoe ik daar over denk,
maar des te meer om de gedachtegang van de kolonisten te
bespreken.

37. Parrish, American curiosity, 215-258, in het bijzonder
2309.

38. Ibidem, 259 en 271. Catesby gebruikte de oorspronkeli-
jke inwoners van Amerika als gids om gevaarlijke gebieden
te doorkruisen en als pakezels om zijn materialen ten be-
hoeve van het verzamelen en jagen te vervoeren, waarvoor
hij dank uitte in zijn voorwoord. In The natural history zijn
talloze voorbeelden te vinden van hoe Catesby inheemse
expertise gebruikte om dier- en plantensoorten te loka-
liseren en in zijn handen te krijgen. We weten van de enkele
brieven die zijn overgebleven uit Catesby’s correspondentie
dat hij een ‘Negro Boy’ kocht om hem te ondersteunen met
de almaar groeiende vraag naar zijn verzamelde objecten.
Zie Royal Society (RS), Sherard letter book, MS 253, nr. 165.
Brief van Catesby aan W. Sherard, 9 december 1722, één
pagina (30,5x39 cm), gevouwen; brief op zijde één en twee,
adres op zijde vier met resten van een zegel. Inscriptie op
zijde vier in onbekend handschrift, ‘Feb. 1723" en ‘Rec. Feb.
172/3’; in Sherard’s handschrift, ‘Answ. FY. 22 — per Ct.
Smiter’. Gepubliceerd in McBurney, Illuminating, 238-239.
39. Catesby, The natural history, II:P1.63.

40. Ibidem, IT:xii.

41. Parrish, American curiosity, 247-258 en 274-289.

42. Catesby, The natural history, I:xi.

43. L. Marx, The machine in the garden. Technology and
the pastoral ideal in America, 35" anniversary editie (New
York, NY 2000) 3.

44. A. Wilson, American ornithology; or, The natural histo-
ry of the birds of the United States. Illustrated with plates,
engraved from original drawings taken from nature,
Negen delen (Philadelphia, PA 1808-1814) IV:vi.
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INTERVIEW MET PROMOVENDUS

EELCO BOSS

DEJEUGDZORG VANTOEN TOTNU

Nina Saelmans

Eelco Boss werkte meer dan tien jaar als maatschappelijk werker in
Amsterdam bij onder andere Bureau Jeugdzorg en de GGD. In 2009
besloot hij een deeltijd bachelor geschiedenis te volgen en sinds 2020
werkt hij aan een promotieonderzoek over het spanningsveld tussen
alternatieve jeugdhulpverlening in de jaren zestig en de jongerencultuur
die destijds wereldwijd in opkomst was. Skript Historisch Tijdschrift
sprak met hem over de hervormingsdrang van de jaren zestig en zeventig,
de positie van jongeren toen en nu, en bureaucratie binnen de jeugdzorg.

“Na tien jaar was ik er wel klaar mee, met
name met de bureaucratie en de wacht-
lijsten, die uitzichtloosheid -eigenlijk”,
vertelt Eelco Boss over zijn carriere als
maatschappelijk werker. Het was om deze
reden dat hij in 2009 besloot het roer
om te gooien en zich aan te melden voor
een deeltijd bachelor geschiedenis aan de
Universiteit Utrecht. “Ik had altijd al de
droom om geschiedenis te gaan studeren,
maar het kwam er nooit van. Toen heb ik
me op 31 augustus, een dag voor de dead-
line, aangemeld en heb ik in de avond-
uren mijn diploma behaald.”

Na het behalen van die bachelor
volgde Boss de deeltijd master politiek
en maatschappij in historisch perspec-
tief in Utrecht en ondertussen was hij al
begonnen met lesgeven op Hogeschool
Windesheim in Zwolle, dezelfde school
waar hij jaren eerder zijn diploma voor
maatschappelijk werk ontving. “Toen ik
daar tien jaar werkte, kwam ik een lector
tegen, Dorien Graas. Zij zat in een com-
missie die in opdracht van het ministe-

rie van Justitie en Veiligheid onderzoek
deed naar geweld in de jeugdzorg vanaf
1945. Ze had mensen nodig om in oude
internaten spullen op te sporen en te on-
derzoeken hoe men vroeger omging met
geweld. Ze had gehoord dat ik historicus
was.”, vertelt Boss, “Dat heb ik toen een
paar maanden gedaan: archieven bezoe-
ken, mensen interviewen en daar stukken
voor schrijven die later opgenomen zijn in
het eindrapport. Het was een lot uit de lo-
terij”. Het was volgens Boss bijzonder dat
Graas dit project in de wacht had weten te
slepen: “Wij waren de enige hogeschool in
die commissie, die bestond verder uitslui-
tend uit universiteiten en onderzoeksin-
stituten. Na afloop zei Dorien tegen me
dat ik zou moeten gaan promoveren”.

Zelf zag Boss dat laatste niet me-
teen zitten. “Historisch onderzoek vind
ik gaaf om te doen”, laat hij weten, “maar
promoveren... dat associeerde ik met zo'n
treurige middelbare man die op een of
andere plaatselijke regent gaat promove-

”»

ren .
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De omslag in zijn denken kwam
toen Boss met Maarten Prak, hoogleraar
Economische en Sociale Geschiedenis aan
de Universiteit Utrecht, sprak. Deze wees
hem op het bestaan van een lerarenbeurs,
die hem in staat stelde om, naast zijn
baan als docent bij Windesheim, twee da-
gen in de week onderzoek te doen. Aldus
geschiedde: Eelco Boss begon zijn promo-
tietraject in de herfst van 2020.

Eén van de voorwaarden die
verbonden zat aan het ontvangen van
de beurs, was dat Boss een onderwerp
moest kiezen dat in het verlengde lag van
zijn onderwijs. Vanwege zijn verleden
als maatschappelijk werker was de keu-
ze voor een onderzoek naar de jeugdzorg
zodoende snel gemaakt. Hij vertelt hier-
over: “Er heeft in de jaren zestig en zeven-
tig een grote vernieuwing plaatsgevonden
in de jeugdhulpverlening. Dat is relevant
omdat ikzelf uit de jeugdzorg kom en in
Amsterdam heb gewerkt, waar die initi-
atieven voor vernieuwing zijn ontstaan.
Het is een onderwerp dat me nauw aan
het hart ligt”.

Die vernieuwing was volgens
Boss het gevolg van een veranderende
tijdsgeest die niet langer aansloot op de
traditionele jeugdzorg. “De hulpverlening
richtte zich destijds heel erg op de ou-
ders, op repressie en onderdrukking. Met
name het vaderlijk gezag was belangrijk;
kinderen werden niet serieus genomen
en werden behandeld als niets meer dan
een verlengstuk van hun ouders. Maar
in de jaren zestig groeide een generatie
op die niet langer dat verzuilde pad in-
ging. Jongeren eisten steeds meer hun
eigen ruimte op en voelden zich vrijer.
Je ziet dan de onmacht van de bestaande
structuur om zich aan te passen aan die
nieuwe generatie, en dan komen er alter-
natieve jeugdhulpinstellingen op die erg
systeemkritisch zijn.” Die jeugdinstellin-
gen kregen de naam JAC (Jongeren Ad-
vies Centrum), Release of 'Sosjale Joenit'.
Hulpverleners binnen het JAC waren we-
tenschappelijk geinformeerd en trachtten
om vanuit een niet-paternaliserende hou-
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ding jongeren te begrijpen: “De drempel
voor jongeren om advies te vragen bij een
JAC moest dan ook zo laag mogelijk zijn”.
“Maar,” zo nuanceert Boss, “mijn theorie
is dat die centra aanvankelijk wel gefun-
deerd waren in de wetenschap en in the-
orieén met betrekking tot de jeugdzorg,
maar dat ze na een tijdje radicaliseerden
en er veel werkers en vrijwilligers terecht-
kwamen zonder opleiding.”

De JAC’s die door het hele land
werden opgericht, waren in hun basis dus
systeemkritisch en verzetten zich tegen
het verzuilde klimaat van de traditionele
jeugdzorg. Desondanks werden de meeste
opgericht met subsidie van de gemeen-
te, die er panden voor opkocht en maat-
schappelijk werkers, psychologen en art-
sen betaalden om er te werken, zo vertelt
Boss.

Gelijktijdig met de meer weten-
schappelijk onderlegde JAC’s ontstond de
organisatie Release, wiens leden zichzelf
zagen als een soort ondergrondse verzets-
organisatie. Zij wilden geen subsidie van
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de overheid, die ze als onbetrouwbaar
beschouwden, zo vertelt Boss. “De Re-
lease werd opgericht door jongeren zelf.
Dat was veel amateuristischer, heel erg
ondergronds ook. Dat konden twee hip-
pies op een zolder zijn die besloten een
Release te worden. Je ziet dan ook snel
dat die over de kop gaan, omdat ze zaken
niet rondkregen of problemen hadden om
vrijwilligers te vinden. Er was daar veel
onprofessioneel gedrag. Na een jaar of
twee moesten dan ook de Releases ervoor
kiezen om zich te laten subsidiéren. Het
idee van die organisaties om zich tegen de
overheid te verzetten, verdwijnt dan ook
snel”.

in gesprek ging. Op dat moment was je
als hulpverlener eigenlijk fout bezig, want
dan onttrok je een kind aan de ouderlijke
macht en als ouders dan aangifte deden
van vermissing van hun kind, dan was je
als hulpverlener strafbaar. Door alle pro-
cessen die hierdoor zijn gevoerd, is het
Wetboek van Strafrecht echter aange-
past en mag je een kind, uiteraard onder
strenge voorwaarden, juridisch onttrek-
ken aan de ouderlijke macht. Dat is een
van de verdiensten van de jaren zeventig
geweest”.

Maar de invloed van de advies-
centra gaat volgens Boss nog veel verder:
“De positie van jongeren in het strafrecht-

“JEZIETDAN DE ONMAGHT VAN DE BESTAANDE
STRUCTUUR OM ZICH AAN TE PASSEN AAN DIE

De bestaansgeschiedenis van zo-
wel de JAC’s als de Releases was er dus
een met vele obstakels. Desondanks ge-
looft Boss dat de centra en de vernieu-
wingsdrang die erachter schuilging, een
onmiskenbaar grote rol hebben in de po-
sitie van jongeren vandaag de dag: niet
alleen binnen de jeugdzorg, maar ook in
het dagelijks leven. “Onttrekking aan de
ouderlijke macht is daar een belangrijk
voorbeeld van,” legt hij uit, “als kinderen
van huis wegliepen en onderdak zochten
via een JAC of een Release, dan was daar
een hulpverlener die kinderen ergens on-
derbracht en bijvoorbeeld met de ouders

NIEUWE GENERATIE...

proces is aanzienlijk beter geworden. In
de jaren zestig lag de minderjarigheids-
grens van een kind op 21 jaar. Tegen-
woordig heb je op je twaalfde al heel wat
rechten: zo mag je gehoord worden door
een rechter en wordt je mening meege-
nomen in echtscheidingszaken. Vanaf je
veertiende komt daar meer bij en vanaf je
zestiende hebben je ouders eigenlijk vrij-
wel niets meer te zeggen”. Ook de almacht
van de vader, die de basis vormde van een
gezin, is in de jaren zestig steeds meer on-
der druk komen te staan op het moment
dat de aandacht verschoof naar de wen-
sen en noden van de kinderen. Het seri-

INTERVIEW MET EELCO BOSS



eus nemen van de jongerencultuur (zoals
de JAC en de Release dat deden) ligt aan
die verandering ten grondslag.

Wat Boss inspirerend vindt aan
de jeugdhulp in de jaren zeventig is de pi-
oniersgeest en de creativiteit. Zelf ervoer
hij tijdens zijn carriére in de Amsterdam-
se jeugdzorg dat het functioneren van de
bureaucratie belangrijker leek te zijn ge-
worden. “Bureaucratie is onvermijdelijk,
want anders heb je geen geheugen als
instituut. En het is ook essentieel om als
hulpverlener verantwoording af te leggen,
maar tegenwoordig zijn we daar helemaal
in doorgeslagen. Kennelijk durven we niet
meer te vertrouwen op de professionali-

.. ENDAN KOMEN ER ALTERNATIEVE JEUGDHUL-
PINSTELLINGEN OP DIE HEEL ERG ANTI-SYSTEEM
WAREN"

teit van jeugdzorgwerkers en proberen we
dat te compenseren met heel veel verslag-
legging. Tegenwoordig doe je het omdat
het moet en ben je alleen maar bezig met
het opstellen van verslagen van twintig
a vijfentwintig pagina’s. Je raakt er ver-
strikt in en verliest oog voor waar het om
gaat.”

Wat dat betreft is het maar goed
ook dat Boss de blik tegenwoordig op het
verleden gericht heeft en daardoor met
hernieuwde inzichten naar huidige mis-
standen in de jeugdzorg kan kijken.
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VAN ONBEHOUWEN BRUUT TOT
BROZENACHTVLINDER

DE INTERTEKSTUELE ONTWIKKE-
LING VAN DE GYCLOOP POLIFEMO
INTWEE BAROKOPERA'S

Martine Mussies
De barokcomponisten Georg Friedrich Hindel en Bononci-
ni componeerden beide opera’s waarin de brute cycloop Polife-

mo een hoofdrol speelt. Daarin horen we Polifemo’s ruwe en on-
besuisde aanpak in combinatie met zijn beestachtige jaloezie.
Maar in Hindels versie toont hij ook zijn zwakte en introspectie.

Als je één ding zou moeten noemen waar
wij mensen door gefascineerd zijn, wat
zou je dan zeggen? Ik denk: de liefde, in
alle vormen, maten en kleuren, inclusief
alle ‘ups en downs’. Al eeuwenlang ver-
tellen gedichten, toneelstukken, liederen,
madrigalen, cantates, opera’s, films en
tijdschriften en meer media ons variaties
op hetzelfde thema: de weg van de liefde
gaat niet over rozen. Elke generatie laat
zich opnieuw meeslepen door beelden
en verhalen van romantische liefdesge-
schiedenissen. Dat was niet zo anders in
achttiende-eeuws Europa. Bijvoorbeeld
in de ‘opera seria’: de nobele en ‘serieuze’
stijl van de Italiaanse opera, die populair
was in het Europa van de jaren 1710 tot
ongeveer 1770.* Veel meer dan zijn direc-
te voorgangers kende de opera seria een
beperkt aantal standaard verhaallijnen,
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waarin verschillende liefdesverhoudingen
centraal stonden. Van Sicilié tot Londen
tot Sint Petersburg waren de operathea-
ters gevuld met liefde, tranen en pijnlijk
verlangen.

De meester van het muzikale lief-
desverhaal in Engeland was Georg Frie-
drich Handel — of op z'n Engels: George
Frideric Handel — die leefde van 23 fe-
bruari 1685 tot 14 april 1759.2 In der-
tig jaar tijd componeerde hij maar liefst
veertig opera’s.3 Handel had kennis ge-
maakt met het beroep van operacompo-
nist tijdens zijn Grand Tour in Itali€, het
moederland van de opera. Hij was daar
in 1706 vanuit Hamburg heen gereisd en
verbleef er ongeveer vijf jaar. Hij werd be-
roemd als orgel- en klavecimbelvirtuoos,
en ontmoette allerlei andere nu beroem-
de componisten, zoals Corelli, Caldara,
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Vivaldi en Alessandro Scarlatti.# Han-
del werd aanbeden door kunstminnende
kardinalen en adellijke geldschieters in
Rome en Napels, die opera’s, cantates,
oratoria, concerten en sonates bij hem be-
stelden. Eén van de werken was de sere-
nata Act, Galatea e Polifemo. Dit verhaal
over de cycloop Polyphemus heeft al eeu-
wenlang vele schrijvers, kunstenaars en
componisten geinspireerd.

In Ovidius’ Metamorfosen, die
zeer bekend waren vanaf de Renaissance,
is de kern van het verhaal een eenvoudige
driehoeksverhouding.® Acis was de gelief-
de van Galatea die zijn liefde beantwoord-
de, maar haar jaloerse aanbidder, de Sici-
liaanse cycloop Polyphemus, doodde Acis
met een rotsblok. Radeloos veranderde
Galatea toen het bloed van haar dode
geliefde in de rivier Acis, later Jaci, stro-
mende langs Acium bij de Etna op Sicilié
(en verdwenen in de Middeleeuwen door
lava-uitbarstingen van de Etna). In de
muziek was het verhaal onder andere de
basis voor Lully’s Acis et Galatée, Nicola
Porpora’s muziektheatraal werk Polife-
mo, Jean Cras’s muziektheatraal werk Po-
lypheme en Antonio de Literes’ zarzuela
Acis y Galatea. Maar de bekendste toon-
zettingen van dit verhaal zijn van George
Frideric Handel, die zowel Aci, Galatea e
Polifemo (HWYV 72) als Acis and Galatea
(HWV 49) componeerde. Acis and Ga-
latea is een muziekstuk op een Engelse
tekst van de Engelse dichter en drama-
turg John Gay (1685—1732). Aci, Gala-
tea e Polifemo is een dramatische canta-
te — ook wel serenata genoemd — op een
Italiaans libretto van Nicola Giuvo. In dit
muziektheatrale werk valt vooral de rol
van Polyphemus op, door het grote bereik
en de bijzondere vocale behendigheid die
ervoor nodig zijn. De partij loopt van de
D onder de basbalk tot de A daarboven in
zijn satirische, logge buffa aria “Fra I'om-
bre e gl'orrori” (“Tussen de schaduwen en
de verschrikkingen”).

Hoewel je erover zou kunnen dis-
cussiéren of het wel om één en hetzelfde

verhaal gaat, hebben de voorstellingen
van de identiteit van Polyphemus in de
verschillende muzikale zettingen veel
dingen gemeen. Identiteit wordt vaak ge-
karakteriseerd in termen van iemands
interpersoonlijke kenmerken (bijvoor-
beeld zelfdefinitie, persoonlijkheidsken-
merken, rollen, relaties, interacties enz.)
en iemands persoonlijke waarden of mo-
rele overtuigingen. Maar identiteit gaat
ook over een gevoel van continuiteit van
zelfbeelden in de loop van de tijd, wat
natuurlijk lastig te definiéren is bij een
fictief personage. Toch is er een duidelijk
gevoel van verandering in de voorstel-
ling van Polyphemus en zijn verhaal. In
de eerste twee muziektheatrale werken
over hem — Acis et Galatée van Lully en
Polifemo van Bononcini — is het bord-
kartonnen karakter van Polyphemus niet
meer of minder dan een beestachtig mon-
ster. Maar in Héandels indrukwekkende
aria “Fra I'ombre” beschrijft Polyphemus
zijn gekwelde geest als een mot die zich
in duisternis en angst bevindt zodra het
licht uitgaat. Dit is ook merkbaar in de
muziek: de ambitus — de “omvang” of
het “bereik” van de hoogste tot de laag-
ste noot — is enorm: twee en een half oc-
taaf. Dat is heel moeilijk om te zingen en
daarom is deze basaria berucht. In de aria
wordt Polyphemus sympathiek, als een
soort barokke King Kong, met oprechte,
gemengde, gevoelens. Dit sleutelmoment
in de muziekgeschiedenis leidde voor mij
tot de vraag in hoeverre de voorstelling
van Polyphemus is veranderd in Handels
aria “Fra 'ombre”, in vergelijking met de
voorstelling van Polyphemus in eerder
muziek-theatraal werk.

Om te onderzoeken hoe de weer-
gave van de cycloop verandert, heb ik het
karakter Polifemo in Héndels aria “Fra
l'ombre” vergeleken met zijn oudere te-
genhanger, Polifemo’s aria in Bononcini’s
operaversie van dit verhaal. Waarom deze
twee aria’s? In de eerste plaats omdat de
twee werken chronologisch dicht bij el-
kaar liggen (1702 en 1708), maar in veel
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“INDEARIAWORDT POLYPHEMUS
SYMPATHIEK, ALS EEN SOORT BAROKKE
KING KONG, MET OPRECHTE, GEMENGDE,

GEVOELENS”

opzichten enorm van elkaar verschillen.
Daarnaast is Handels Aci, Galatea e Po-
lifemo lang overschaduwd door zijn late-
re Engelstalige pastorale opera Acis and
Galatea. De Italiaanse versie is nog steeds
minder bekend en ontbeert musicologisch
onderzoek. Dit is een tekortkoming, niet
alleen vanwege de kwaliteit van het werk
zelf, maar ook vanwege de snelheid waar-
mee Hindel de zogenaamde Italiaanse
stijl overnam en er succes mee vond. Ita-
liaanse componisten konden hier niet aan
tippen. In Italié werd Hindel’s Aci, Gala-
tea e Polifemo vaak aangeprezen als “la
famosa serenata” (de beroemde serenata).
Bij Bononcini’s aria voor Polyphemus is
precies het tegenovergestelde het geval.
Bononcini was een Italiaanse componist
die een beroemdheid werd aan het Ber-
lijnse hof van de koningin-gemalin van
Pruisen, Sophie Charlotte von Hannover.
Zijn populariteit oversteeg lang die van
George Frideric Handel.

Door goed te kijken naar de tekst
en de manier waarop die wordt uitge-
drukt door muzikale parameters (zoals
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toonsoort, maatsoort, tempo, instru-
mentatie, vorm) heb ik beide aria’s ge-
analyseerd. Na deze twee tekstuele en
muzikale analyses zullen de bevindingen
vergeleken worden. Door de persoonlij-
ke ontwikkeling die de cycloop bezingt in
zijn muzikale zelfportret, leidde deze ver-
gelijking tot nieuwe inzichten over de re-
presentatie van Polyphemus.”

GIOVANNI BONONCINI

Aanvankelijk was Giovanni Bononci-
ni bekend als cellist en cellopedagoog.®
Daarnaast kennen we hem als een pro-
ductief componist in alle genres van vo-
cale muziek, van cantate da camera tot
opera en oratorium.? Hij schreef ook een
aantal instrumentale werken, variérend
van sonates tot symfonieén.’® In 1702,
na het uitbreken van de Spaanse Suc-
cessieoorlog, verhuisde Bononcini naar
het hof van koningin Sophia Charlotte in
Berlijn, waar hij de favoriete componist
van de koningin werd en zijn publieke re-
putatie verbreedde met de productie van
een nieuwe opera, Polifemo, naar een li-
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“WATVOORAL
OPVALTIS DE
MOOIE ROL
VANDE CELLO,
DIE STEEDS
‘MEEZINGT’ IN
DIALOOG MET
DE STEM”

bretto van Attilio Ariosti (1666 — 1729)."
Het werk is ondertiteld als “opera secon-
da” — wat verwijst naar een tegelijkertijd
gecreéerd zusterwerk, de opera Cefalo,
die als “opera prima” diende. Beide gin-
gen tussen mei en juli 1702 in premiére.
Veel van de uitvoerenden van de premiere
zijn bekend. Zowel Ariosti als Bononci-
ni nam deel aan de opvoering. Bononci-
ni bespeelde waarschijnlijk de cello: hij
stond immers bekend om zijn virtuoze
spel en speelde gewoonlijk de cellopartij
bij uitvoeringen van zijn eigen opera’s en
oratoria.'? Ariosti zong waarschijnlijk een
solopartij en ook Giovanni Antonio Bon-
oncini — de broer van Giovanni Bononci-
ni — speelde mee."

Van 1720 tot 1732 verbleef Bon-
oncini in Londen, waar hij moest con-
curreren met George Frideric Héandel
(die in 1712 naar de hoofdstad van Enge-
land was gekomen). Bononcini’s werken
werden onbetwistbaar vaker uitgevoerd
dan die van Héndel: 71 uitvoeringen te-
genover 26. De Tories waren op Héndels
hand, de Whigs hadden een voorkeur
voor Bononcini. Terwijl Handel meer
en meer aan populariteit won, was Bon-
oncini in dienst van Sarah Churchill,
hertogin van Marlborough, die zijn be-
wonderaars aanvoerde. Maar nadat een
beschuldiging van plagiaat aan zijn adres
was bewezen — hij had een madrigaal
van Lotti uitgevoerd alsof het zijn ei-
gen werk was — moest Bononcini Lon-
den verlaten. Daarna woonde en werkte
hij in Frankrijk, Madrid en Lissabon, en
ging naar Wenen om een werk te schrij-
ven ter ere van de Vrede van Aken (1748).

POLIFEMO (1702)

Na de premiere in 1702 is Bononcini’s
opera Polifemo voor zover bekend pas in
de twintigste eeuw weer opgevoerd (on-
danks dat Bononcini de partituur vrijwel
zeker meenam naar Londen). In 1937 en
1950 was het werk te horen in Berlijn en
in 1961 vond in de Verenigde Staten een
premiére plaats.” In 2004 leidde de Ne-
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derlandse dirigent Jos van Veldhoven
zijn Utrechts Barok Consort in een con-
certante uitvoering van het werk. Tegen-
woordig kennen we Bononcini vooral
vanwege zijn dramatische en vocale ka-
mermuziekproducties. Daarin combineert
de componist een expressieve intensiteit
met eenvoudig te volgen, verfijnde vor-
men, terwijl hij achter de schermen een
deskundig gebruik toont van de techni-
sche en stilistische middelen van die tijd.
Zijn harmonieén zijn origineel voor de
tijd waarin hij leefde, maar voor ons mo-
derne luisteraars klinken ze heel natuur-
lijk. Het meest opmerkelijk is zijn instru-
mentatie. In Polifemo is de ingetogenheid
van de begeleiding een knap stukje vak-
werk, helemaal organisch in balans met
de zangstemmen, en heel divers van tim-
bre (klankkleur). Wat vooral opvalt is de
mooie rol van de cello, die steeds ‘mee-
zingt’ in dialoog met de stem.

In het libretto van Ariosti wor-
den twee afzonderlijke verhalen uit Ovi-
dius’ Metamorfosen gecombineerd, na-
melijk de laatste twee uit boek XIII: Acis
en Galatea en Scylla en Glaucus.’> In het
eerste van deze twee verhalen is er Po-
lyphemus, die verliefd is op de zeenimf
Galatea. Maar in Bononcini’s opera is dit
verhaal vermengd met het verhaal van
Silla en Glauco (Italiaanse spelling). Vol-
gens Ovidius begon Glaucus zijn leven als
een sterfelijke visser in de Boeotische stad
Anthedon. Hij ontdekte bij toeval een ma-
gisch kruid dat de vis die hij ving weer
tot leven kon wekken, en besloot het te
eten. Het kruid schonk hem de onsterfe-
lijkheid, maar maakte ook dat hij een vis-
senstaart kreeg, waardoor hij gedwongen
werd om voor altijd in de zee te verblij-
ven. Glaucus was aanvankelijk ontdaan
door dit neveneffect, maar Oceanus en
Tethys ontvingen hem goed en hij werd
snel geaccepteerd onder de goden en leer-
de van hen de kunst van het profeteren.
Deze visser die zeegod werd, Glaucus,
werd verliefd op de mooie Scylla, maar
zij vond zijn vissenstaart afstotelijk, en
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vluchtte naar het land waar hij haar niet
kon volgen. Toen hij naar de heks Circe
ging om een liefdesdrank te vragen om
Scylla voor zich te winnen, werd de tove-
nares zelf verliefd op hem. Zonder succes,
ze maakte een flesje vergif en goot het in
het zeezwembad waar haar rivale baadde,
waardoor Scylla zelf een monster werd.
Deze mythe inspireerde diverse kunste-
naars. We zien haar terug in de literatuur,
de beeldende kunst en in een tragische
opera van vijf bedrijven: Scylla et Glau-
cus (1746) door de Franse componist
Jean-Marie Leclair (1697-1764). Het ver-
haal over Scylla vormt een interessante
tegenhanger van het verhaal over Polyp-
hemus. Net zoals Galatea, die een afkeer
had en walgde van de harige reus Polyp-
hemus, verafschuwde Scylla de visachti-
ge vorm van Glaucus: de monsterlijke en
niet-menselijke elementen waren onge-
wenst. Toch is er een groot verschil tussen
deze twee verhalen, want waar Glaucus
de afwijzing van Scylla wel lijkt te begrij-
pen (en de heks Circe bezoekt) wil de reus
Polyphemus van Galatea’s afwijzing hele-
maal niets weten.'

In de meeste aria’s van Bonon-
cini’s Polifemo worden de solisten alleen
ondersteund door basso continuo. Daar
Bononcini zelf zowel componist als cellist
was — en ook vaak de cello continuo en
de cellosolo partijen in zijn eigen orato-
ria en opera’s speelde — is het geen ver-
rassing dat de cello een prominente rol
speelt in het werk als solo-instrument.
Sommige aria’s bevatten ook andere so-
lo-instrumenten, zoals twee blokfluiten,
één of twee hobo’s (bijvoorbeeld in Silla’s
aria “Soccorrete e non tardate”) of een
soloviool (Galatea’s aria “Cor contento
fra catene” begint met een virtuoze vi-
oolsolo). Met uitzondering van de basso
continuo spelen de strijkers vaak alleen
in het afsluitende ritornello. Een bijzon-
der effect is het pizzicato (plukken aan
de snaren) in de bassen (in Glauco’s aria
“Queste goccie”). Het personage van Po-
lyphemus is het stereotype van de bruut,
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vaak ten tonele gevoerd als een boer: hij
heeft een enorme veestapel en is onbe-
schoft, ruw en sterk.” Hoewel opera in
Bononcini’s wereld zeker ook op het plat-
teland voorkwam (als publiek vermaak)
was de gebruikelijke setting stedelijk en
elitair. Stadsmensen hadden vaak voor-
oordelen over boeren. Schrijvers, theater-
artiesten en componisten gebruikten die
stereotypen in hun werken.

Afgaande op de titel zou je mis-
schien verwachten dat Polifemo het
hoofdpersonage van de opera is, maar in
Bononcini’s opera heeft hij slechts twee
aria’s: “Dieci vacche” (“Tien koeien”) en
“Vanarella, pazzarella” (“Dwaas, gek”). De
twee aria’s die Polifemo zingt lijken erg
op elkaar, maar de eerste aria van de cy-
cloop (“Vanarella, pazzarella”) heeft een
hoger tempo, Presto, het snelste tempo
in de opera tot dan toe. Daarnaast geeft
deze aria meer expliciete informatie: Po-
lifemo bedreigt en manipuleert. Hoewel
Polifemo’s woorden in “Dieci vacche” op
het eerste gezicht heel anders lijken dan
zijn uitspraken in “Vanarella, pazzarel-
la”, gaan zij alle over hetzelfde thema:
de onrealistische fantasieén van de cy-
cloop over een huwelijk met de zeenimf.
Dit toont obsessieve liefde.’® Daarmee is
Polifemo — ondanks zijn geringe tijd op
het podium — de drijvende kracht ach-
ter het verhaal. Was hij afwezig geweest,
dan zouden Acis en Galatea zonder slag of
stoot getrouwd zijn en was er in de opera
geen narratieve spanning geweest.

In Bononcini’s aria “Vanarella,
pazzarella” zingt Polifemo met een enor-
me omvang in een stralend en krachtig
D majeur. Hij is groot, grof, ruw en zeer
sterk. Dit past in het stereotype van de
boer/boerin, dat we kennen uit ande-
re opera’s uit die tijd. Polifemo voelt een
overweldigend obsessief verlangen om
Galatea te bezitten, voor wie hij een ster-
ke aantrekkingskracht voelt, en een on-
vermogen om mislukking of afwijzing te
accepteren. Polifemo’s woorden in zijn
tweede aria “Dieci vacche” gaan over het-
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zelfde thema: de onrealistische fantasieén
van de cycloop over een huwelijk met de
bevallige zeenimf.’ In “Dieci vacche” en
“Vanarella, pazzarella”, krijgt Polifemo
van Bononcini zijn karakteristieke stijl
van zingen: grotesk vol kracht en macht,
vol “boerse” onhandigheid en lompheid,
met een totaal gebrek aan verfijning.
Bononcini’s Polifemo is geen wezen met
zachte of tedere gevoelens, zoals Hin-
dels Italiaanse en Engelse Polifemo, met
brute kracht grijpt hij wat hij wil en kent
daarbij geen genade. Verrassend genoeg
treedt de cycloop uiteindelijk wel toe tot
het slotkoor om te zingen over de mot die
Amor volgt en brandt in de vlam. Waar-
schijnlijk had dit meer te maken met de
performatieve functie van het slotkoor als
feestje voor alle zangers samen. Polifemo
blijft bij Bononcini een vrij “plat” karak-
ter, relatief ongecompliceerd en zonder
verdere ontwikkeling.

GEORGE FRIDERIC HANDEL

Hindel behoeft nauwelijks introductie.
De Duitse componist werd geboren in
Halle, in hetzelfde jaar als Johann Sebas-
tian Bach en Domenico Scarlatti. In 1702
schreef hij zich in aan de universiteit om
er rechten te studeren, terwijl hij ook or-
ganist was aan de Domkirche (de calvi-
nistische kerk). Het volgende jaar gaf hij
rechten op om violist, en later klavecinist,
te worden in het operahuis van Keiser in
Hamburg. Zijn eerste opera, Almira, werd
opgevoerd in Hamburg in 1705. In 1710
werd hij benoemd tot “Kapellmeister” van
de keurvorst van Hannover (de toekom-
stige George I van Engeland).

In 1712 vestigde hij zich in Enge-
land, waar hij in relatief korte tijd enorm
populair werd. Zijn reizen naar Italié
in 1706—1710 inspireerden hem tot het
componeren van een aantal opera’s en
oratoria, waaronder de serenata (ook wel
dramatische cantate genoemd) Aci, Gala-
tea e Polifemo (HWV 72). In 1711 beleef-
de zijn nu beroemde opera Rinaldo zijn
premiére in Londen. Tussen 1712 en 1715
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werden er maar liefst vier opera’s van
Héandel uitgevoerd. Daarnaast compo-
neerde hij in 1713 een Te Deum en Jubi-
late om de Vrede van Utrecht te vieren.*°
Hij ontving een levenslang pensioen van
tweehonderd pond van Queen Anne.
Saul en Israel in Egypt (beide 1739) wa-
ren destijds minder succesvol, maar zijn
meesterwerk, het oratorium Messiah,
werd goed ontvangen bij de eerste uitvoe-
ring (in Dublin in 1742). Andere geliefde
werken zijn de pastorale Acis and Gala-
tea (1718), Hindels vele oratoria en zijn
verschillende reeksen van klaviersuites.
Met de oprichting van de Royal Academy
of Music in 1720 brak Handels meest pro-
ductieve periode als operacomponist aan:
in de daaropvolgende 20 jaar schreef hij
meer dan 30 werken.** Maar de rivaliteit
met de modieuze Italiaanse componist
Giovanni Bononcini, en de Beggar’s Ope-
ra van 1728, waarin John Gay en Johann
Christoph Pepusch Handels operastijl be-
lachelijk maakten, brachten hem ertoe de
ITtaliaanse opera te verlaten en zich meer
te richten op het Engelse oratorium.??

ACI, GALATEA E POLIFEMO (1708)

Aci, Galatea e Polifemo werd voor het
eerst opgevoerd in Napels op 19 juli 1708;
de voltooide partituur is gedateerd 16
juni 1708. De serenata was een opdracht
van Donna Aurora Sanseverino, herto-
gin van Laurenzano. Waarschijnlijk werd
het werk gecomponeerd voor de huwe-
lijksfeesten van Tolomeo Saverio Gallo
(de Hertog van Alvito) en Beatrice Tocco
di Montemiletto (prinses van Acaja en
nicht van Aurora Sanseverino).

Het libretto is geschreven door
Nicola Giuvo (ca. 1680 - ca. 1758), pri-
vé-secretaris en literatuuradviseur van
hertogin Donna Aurora Sanseverino.*
Zoals gebruikelijk in dit genre leest de
tekst als een soort barokke soapopera,
vol intriges, complotten en roddels.? In
de tekst van de drie personages voegde
hij veel verwijzingen naar andere Griekse
mythologische wezens toe. Scylla wordt

genoemd (hoewel ze geen rol heeft zoals
in Bononcini’s versie van het verhaal), sa-
men met andere personages, zoals Alecto,
die (samen met Tisiphone en Magaera)
één van de Furién was, wrekende godhe-
den in de Griekse mythologie. De Furién
- ook wel Erinyen (Oudgrieks: 'Epwvec)
- hadden levende slangen als haar en dre-
ven hun slachtoffers tot waanzin.?® Het
publiek hoort ook over Geryon, de klein-
zoon van Medusa, die een gevleugelde
krijger was met één hoofd en drie licha-
men, maar slechts twee armen.? Ook zijn
er Cynosura, de nimf die Zeus verpleegde,
en Nereus, vader van Galatea, een zacht-
aardige zeegod die bekend stond als de
Oude Man van de Zee. Maar niet alleen
Griekse verwijzingen worden gemaakt,
ook de drie Romeinse godinnen van het
lot worden genoemd: Nona, die de draad
van het leven spon, Decima die de draad
van het leven afmeet, en Morta, die de
draad afsnijdt. En in zijn recitatief “Fer-
ma ma!” zingt Polifemo over Neptunus,
de Romeinse god van de zee. Het lijkt
erop dat in deze tekst Neptunus en Ne-
reus door elkaar gehaald zijn om de puz-
zel nog interessanter te maken voor een
barok publiek, dat al deze verhalen uit de
Griekse mythologie goed kende.2®

In deze versie van het verhaal kan
de mythische nimf Galatea niet genieten
van de schoonheid om haar heen omdat
ze haar herdersjongen mist: Aci. En om-
gekeerd: Aci zoekt rusteloos naar zijn
geliefde Galatea, terwijl hij steeds wordt
aangevallen door het brute monster Poli-
femo. Aci trekt aan het kortste eind in een
gevecht met Polifemo, maar Galatea’s va-
der, een zeegod, verandert Aci in een wa-
tergolf en spoelt Galatea de zee in. Handel
schilderde dit schijnbaar eenvoudige lief-
desverhaal in levendige en meeslepende
tonen, die drie eeuwen na de premiére
nog steeds ontroeren. Net als in de oor-
spronkelijke bron en Ovidius’ versie, heeft
Handels Aci, Galatea e Polifemo een han-
teerbaar aantal van slechts drie (uitvoe-
rende) personages. De serenata begint
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met een vrolijk, levendig en charmant
duet van de twee geliefden, waarin de
stemmen prachtig op elkaar inspelen. Er
zijn verschillende mooie voorbeelden van
tekstuitbeelding en expressie. Aci wordt
getroost door de beweeglijke vogel Qui
laugel (nr. 13, halverwege het werk) die
van boom tot boom vliegt als symbool van
vrijheid. Zijn echte klacht (in het B-ge-
deelte) is van korte duur. Het stuk eindigt
met een moraliserend trio, waarin alle
jaloezie en verwikkelingen verdampen
en de drie personages een lofzang op de
liefde zingen: “Fido amor, pura Costanza”
(“ware liefde, ware standvastigheid”).
Polifemo is eigenlijk de drijven-

een half octaaf: hij reikt van D2 tot A4.
In deze aria krijgt het publiek compas-
sie voor Polifemo. Als hij Aci en Galatea
in het water ziet, voor altijd samen, moet
zelfs hij toegeven dat echt standvastige
liefde bestand is tegen alle verandering.
Net als in Bononcini’s opera, ho-
ren we in Polifemo’s zang allereerst zijn
ruwe en roekeloze aanpak gecombineerd
met zijn beestachtige jaloezie. Maar in
zijn indrukwekkende aria Fra l'omb-
re toont hij ook zijn zwakheid. Met deze
verandering van bewustzijn wordt de cy-
cloop zelfs sympathiek. Hij ziet zichzelf
als een stervende mot die verbrandt voor
de lokroep van de vlam, en trekt zo een

“ALS EEN MOT DIE ZICH IN DE DUISTERNIS
BEVINDT EN BANG IS ALS HET LICHT UITGAAT”

de kracht achter het verhaal, met zijn
ruwe en onbesuisde toenaderingen en zijn
dierlijke jaloezie. In zijn indrukwekken-
de aria Fra l'ombre (“In de duisternis™),
toont hij zijn zwakte door zijn gekwelde
geest te beschrijven als een mot die zich
in de duisternis bevindt en bang is als het
licht uitgaat. De aria is in vele opzichten
uitzonderlijk. De tekst is naar binnen ge-
richt, als een soort innerlijke monoloog.
In de Metamorfosen praat Polyphemus
rechtstreeks tegen Galatea, terwijl hij
hier tegen zichzelf zingt. Deze dialoog
met zichzelf is ook opmerkelijk in de mu-
zikale weergave: de enorme omvang van
deze notoir moeilijke basaria is twee en
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parallel met een ziel die nooit de hoop of
het plezier van de liefde zal kennen. Deze
monoloog is tekstueel goed te vergelijken
met die van een wraaktragedie. In het vol-
gende recitatief, “Ma che? Non andra in-
ulta”, neemt hij het besluit om wraak te
nemen, wat hem de antagonist maakt (in
de conventie dat in een verhaal de more-
le keuzen van de antagonist vaak minder
kies zijn dan die van de protagonist). Al
met al is Hindels Polifemo een ‘round
character’, een dynamisch personage met
een complexe persoonlijkheid, dat een
karakterontwikkeling doormaakt. Zijn
ontwikkeling en ambiguiteiten worden
ook muzikaal uitgebeeld. Terwijl de in-
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strumentatie feestelijk is in een krachtige
D—majeur, geeft Polifemo uiting aan zijn
frustratie. Hij is enorm en zo ongema-
nierd als een boer. De muziek kan worden
omschreven als een woede—aria, de tekst
wordt gezet op tamelijk virtuoze toonlad-
ders, grote sprongen, en een dansende
3/8 maatsoort met grote drive. Trillers
symboliseren de ‘verwarde mot’ waarmee
hij zichzelf vergelijkt. Opvallend zijn de
grote sprongen op ‘mai goder’ (“zal nooit
genieten”). Dit slotinterval klinkt zeer ex-
pressief en pijnlijk: de cycloop lijdt, om-
dat hij denkt dat de liefde nooit voor hem
zal zijn.

VERGELIJKING

De verschillen tussen Polifemo en Aci,
Galatea e Polifemo zijn groot. De laatst-
genoemde heeft geen ouverture, geen ko-
ren, geen secundaire personages — alleen
20 recitatieven en da capo aria’s voor de
solisten, wiens vocale bereik overeen-
komt met hun relatieve heroische status:
Aci (sopraan), Galatea (alt), en Polifemo
(bas). Het meest opvallende verschil is al
zichtbaar in de titels van beide werken.
Polifemo wordt een “opera” genoemd
en heeft verschillende kenmerken van
de opera seria. In het libretto van Ario-
sti worden twee afzonderlijke verhalen
uit Ovidius’ Metamorfosen gecombi-
neerd, namelijk de laatste twee uit boek
XIII: Acis en Galatea en Scylla en Glau-
cus. Hiandels Aci, Galatea e Polifemo is
een “serenata”, een genre dat belangrijke
kenmerken gemeen heeft met de kamer-
cantate, het oratorium en de opera. Maar
dramaturgisch lijken serenata’s het meest
op het barok oratorium, omdat hun tek-
sten meestal een een sterk moraliserende
inslag hebben. In dit geval is het de be-
wustzijnsverandering van het brute beest
Polifemo die uiteindelijk de moraal laat
zien die paste bij de bruiloft waarvoor
het was gecomponeerd. Hoewel Polifemo
in beide werken meezingt met het mora-
liserende einde van het koor, maakt hij
in Bononcini’s versie geen duidelijke ka-

rakterontwikkeling. Toch zijn de lessen
die geleerd moeten worden duidelijk in
beide versies: liefde overwint alles, zelfs
een brute cycloop. Maar ook: liefde kan
niet worden afgedwongen door geweld
of door met bezit te pronken, want liefde
heeft alles te maken met karakter. Han-
dels Polifemo lijkt dit te beseffen, wan-
neer hij zichzelf ziet als een stervende mot
in de vlam. Met zijn aria erkent hij dat
zijn kracht niets waard is: als het op liefde
aankomt, is hij zo hulpeloos als een kleine
en bijna dode mot.

Wanneer we de muziek van deze
twee werken vergelijken is een opval-
lend verschil de tonale planning.?* Han-
del gebruikt voor elke aria een specifieke
toonsoort, terwijl bij Bononcini de aria's
in dezelfde toonsoort staan. Bononcini's
Polifemo zingt een vrolijk en onhandig
lied over zijn obsessieve liefde. Zijn lied
is snel en in D-majeur, de toonsoort van
triomf, van Hallelujah, van overwinnings-
gejuich. Muzikale voorbeelden van ande-
re werken in deze toonsoort zijn uitnodi-
gende symfonieén, overwinningsmarsen,
vakantieliederen en hemels jubelende
koren.3° Bononcini’s Polifemo stampt in
de rondte als een olifant in een porselein-
kast, zonder enig teken van het vermogen
tot introspectie en de bereidheid om meer
te leren over zijn fundamentele aard. Zijn
focus is naar buiten gericht, als hij recht-
streeks met Galatea praat en een vrolijk
rijmend liedje over haar zingt, terwijl
Handels Polifemo daarentegen naar zich-
zelf toe zingt, over zichzelf, in een vrije
vorm, als een soort monologue interieur.
Na zijn optreden met de krachtige en
feestelijke aria in D-majeur, Sibilar l'an-
gui d’Aletto, verandert Handels Polifemo
bij Fra lombre in Es, de toonsoort van de
liefde, van de devotie, van het intieme ge-
sprek (vaak met God). Deze Es is boven-
dien ook nog eens gekleurd in de lydische
modus, die vaak als hard en pijnlijk wordt
beschouwd (vermoedelijk vanwege de tri-
tonus tussen de slotnoot en de subdomi-
nant).3' Handels Polifemo lijdt aan "harde
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liefde" — de pijnlijke ervaring van onbe-
antwoorde liefde — en onbeantwoorde
toewijding, en zingt zijn intieme mono-
loog in een sfeer van duisternis, wanhoop
en eenzaamheid.3*> Maar door zijn zelfre-
flectie verbreekt Handels Polifemo de ke-
ten van de obsessieve liefde, waarin Bon-
oncini’s Polifemo zichzelf gevangen blijft
houden.

Hiandels Polifemo is bijna vanaf
het begin een centraal personage. Zelfs
als hij afwezig is in een scene, domineert
hij de gedachten en gevoelens van Acis en
Galatea. Maar wanneer Bononcini’s Po-
lifemo zijn intrede doet, komt dat eerder
als een verrassing. Tot dat moment was
het titelpersonage van de opera afwezig
en zwijgzaam. Zijn naam wordt slechts
één keer genoemd, door Acis, kort voor
zijn eerste optreden. In beide werken
wordt Polifemo muzikaal en tekstueel
afgeschilderd als een reusachtig wezen.
Dat past in het stereotype van de boer.
Ook de enorme omvang voldoet aan het
stereotype van de lompe boer en in Bon-
oncini’s versie wordt dit nog duidelijker
wanneer Polifemo begint op te scheppen
over zijn vee. Maar er is meer te zeggen
over zijn symbolische betekenis. Zoals
musicoloog Ellen Harris uitlegt, symbo-
liseert Polifemo ook de Etna, die het vre-
dige arcadische leven op Sicilié verstoort
en vernietigt. De vulkaan heeft een bo-
venmenselijke staat en verwoest levens.
Hij symboliseert natuurlijke gevaren die
groter zijn dan de mens.? Gecombineerd
met Acis en Galatea, symboliseert het my-
thische monster Polifemo de derde per-
soon in de liefde, die de idylle van de twee
geliefden verstoort.34

Polifemo is aan de aarde gebon-
den, terwijl Acis en Galatea waterwezens
zijn. Zij vormen dus afzonderlijke onver-
enigbare werelden. Je zou de meermen-
sen ook kunnen zien als vluchtend naar
de zee, zoals de als de bewoners van Sici-
lié en Stromboli met hun boten wanneer
de vulkaan aankondigt uit te barsten.
Dergelijke symboliek past bij de verder
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uitgedachte en veelgelaagde karakters.3s
Bononcini’s Polifemo lijkt geen schepsel
te zijn met zachte of tedere gevoelens ach-
ter zijn angstaanjagende oppervlak, zoals
Handels Italiaanse en Engelse Polifemo.
Hij grijpt wat hij wil met brute kracht en
snelheid. Deze versie van Polifemo is een
zogenaamd “flat character”, een persona-
ge dat geen mentale of emotionele ont-
wikkeling doormaakt.’® In beide versies
horen we Polifemo’s ruwe en onbesuisde
aanpak in combinatie met zijn beestachti-
ge jaloezie. Maar in Handels versie toont
hij ook zijn zwakte en introspectie. Met
deze verandering van bewustzijn wordt
de cycloop zelfs sympathiek. Hiandels Po-
lifemo is een rond personage, want hij
is complex en neemt in complexiteit toe
gedurende het verhaal. Hij is in staat tot
tegenstrijdigheid en verandering met be-
wijzen van emotionele en psychologische
ontwikkeling.

Hoewel er op het eerste gezicht
veel gelijkenissen zijn, is de voorstelling
van Polyphemus in beide werken dus fun-

damenteel verschillend. Dit kan verklaard
worden door de genre-categorisering
van de werken; er was immers een groot
verschil in conventie tussen de opera en
de serenata. Vanwege de noodzakelijke
moraal in de serenata moet één van de
hoofdpersonen een persoonlijke ontwik-
keling hebben. Hindels librettist koos
voor Polifemo, wat opmerkelijk is, omdat
het als consequentie had dat de schurk
sympathie wint. Waar Bononcini’s Poli-
femo zich vastgraaft in zijn waanideeén,
geeft Handels Polifemo zich over, zodat
het publiek kan meeleven van verliefd-
heid naar woede door verdriet, om te be-
seffen dat ware liefde alles overwint.

Martine Mussies is als promovenda
verbonden aan het Centre for Gender and
Diversity van de Universiteit Maastricht.
Ze publiceert regelmatig over onder meer
autisme, fanfiction, mediévalisme, meer-
minnen en muziek. Naast haar onderzoek
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trator. Meer via www.martinemussies.nl
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DE ONGELIJKE BETEKENIS VAN

GELIJKHEID

DESTRIJD VOOR EEN
GELIJKWAARDIGE VERHOUDING
TUSSEN NEDERLAND EN JAVAIN

1868

Annabel van Amerongen

‘Ongelijke gelijkheid’, het lijkt tegenstrijdig, maar het denken over gelijk-
heid kent vaak een dimensie van ongelijkheid. De grenzen die de negen-
tiende-eeuwse actiegroep de Maatschappij tot Nut van den Javaan stelde
aan gelijkwaardige verhoudingen tussen Nederland en Java, levert een
interessante casestudy op om gelijkheid beter te begrijpen. De differenti-
atie tussen gelijkheid op economisch, maatschappelijk en politiek gebied
maakt namelijk duidelijk hoe ongelijk het denken over gelijkheid kan zijn.

Als we denken over gelijkheid, denken we
dan allemaal hetzelfde? Tegenwoordig
zal het antwoord op deze vraag overwe-
gend ja’ zijn: sinds de ondertekening van
de Universele Verklaring van de Rechten
van de Mens in 1948 is ieder mens name-
lijk op papier gelijk. In praktijk worden
tegenwoordig nog echter steeds mensen-
rechten geschonden en wordt dit ideaal
van gelijkheid dus niet altijd nageleefd.
Om die reden zijn er verschillende actie-
groepen die dagelijks strijden voor deze
universele gelijkheid. Dat is geen nieuw
fenomeen: door de eeuwen heen zijn er

verschillende actiegroepen geweest die
streden voor gelijkwaardige verhoudin-
gen in de wereld. Voor deze actiegroepen
was de betekenis van gelijkheid niet altijd
vastgelegd, waardoor hun definitie van
het begrip gelijkheid heel anders was dan
dat van ons vandaag de dag.

In De Afschaffers (2007) schrijft
historica Maartje Janse over verschil-
lende actiegroepen die in de loop van de
negentiende eeuw ten tonele verschenen
in Nederland.' Deze single-issue bewe-
gingen focusten zich op enkele misstan-
den die zich zowel binnen de Nederland-

DE ONGELIJKE BETEKENIS VAN GELIJKHEID



se grenzen bevonden als zich afspeelden
in een van de Nederlandse overzeese
kolonién.? Janses proefschrift geeft een
gedetailleerd beeld van de verschillen-
de actiegroepen, hun beweegredenen en
de wijze waarop zij actievoerden binnen
het publieke en politieke domein van de
negentiende eeuw. Eén van deze actie-
groepen was de Maatschappij tot Nut van
den Javaan, ofwel de Maatschappij. Deze
actiegroep maakte zich hard voor het ver-
beteren van de leefomstandigheden op
het eiland Java, dat onderdeel was van
de toenmalige kolonie Nederlands-In-
dié. Janse concludeert aan het einde van
haar onderzoek naar de geschiedenis van
de Maatschappij tot Nut van den Javaan
dat de verenging streefde naar een gelijk-
waardigere relatie tussen de kolonie en
het moederland, waarbij de nadruk zou
komen te liggen op samenwerking.? Dit
leidt Janse af van het uiteindelijke doel
van de vereniging om de leefomstandig-
heden van de bevolking op Java te ver-
beteren.+ Janse licht verder niet toe wel-
ke leefomstandigheden de Maatschappij
wilde verbeteren en waar de grenzen la-
gen van de gelijkwaardige relatie die zij
nastreefde. De vraag rest hierdoor waar
de grenzen binnen het denken over ge-
lijkheid tussen Nederland en Java liggen
voor de Maatschappij tot Nut van den Ja-
vaan en hoe de betekenis van het concept
gelijkheid voor deze casestudy kan wor-
den begrepen en kan worden afgebakend.

Dit artikel kijkt naar de differenti-
atie in de betekenis van gelijkheid tussen
Nederland en Java vanuit het perspec-
tief van de Maatschappij. De focus ligt op
het jaar 1868, omdat in dit jaar de eerste
bundel geschriften van de Maatschappij
verscheen en de koers werd bepaald die
men zou gaan varen tot het einde van de
vereniging in 1877. Deze uiteenzetting
vertelt ons meer over de betekenis van ge-
lijkheid voor de Maatschappij tot Nut van
den Javaan, waardoor we de actiegroep
beter kunnen duiden, zonder de actie-
voering van deze groep op een voetstuk
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te plaatsen. Immers, zoals zal blijken,
streed de Maatschappij niet voor univer-
sele gelijkheid, zoals deze is opgesteld in
1948, maar valt een aanpak gebaseerd op
ongelijkheid te vinden binnen het streven
naar gelijkheid. Het artikel poogt bij te
dragen aan de opvatting dat het concept
gelijkheid gelaagd is en verschillende in-
vullingen kan hebben binnen verschil-
lende facetten van de samenleving. In dit
geval ligt de focus op de gelijkheid tussen
Nederland en Java in de zin van econo-
mische, maatschappelijke en politieke
verhoudingen. Deze drie dimensies zijn
gekozen, omdat zij de kern vormen van
de ethische politiek, waarvoor binnen de
historiografie 1901 als startpunt wordt ge-
rekend. Janse betoogt echter dat de wor-
tels van de ethische politiek al te vinden
zijn in de jaren zestig van de negentiende
eeuw, waardoor de ethische politiek al
min of meer terug kan worden gevonden
in het gedachtengoed van de Maatschap-
pij.’

Het microperspectief dat als on-
derzoeksmethode is gekozen, kent echter
een beperkend karakter, waardoor dit ar-
tikel geen universeel antwoord kan geven
op de betekenis van gelijkheid. Zo neemt
het de opvattingen van andere groepen
binnen de Nederlandse samenleving niet
mee en kijkt het niet naar de opvattingen
over gelijkheid, of een dergelijk concept,
onder de Javaanse bevolking. In dit mi-
croperspectief ligt echter ook de kracht
van dit artikel. Het laat zien dat de defi-
nitie van gelijkheid altijd een represen-
tatie is van verhoudingen gevat in de te-
kens van de taal, gebonden aan de context
waarin zij verschijnt.® Doordat gelijkheid
hierdoor niet kan worden begrepen als
een feit, maar als een menselijk ‘cultureel’
concept dat gebonden is aan verandering,
vormen de opvattingen over gelijkheid in
dit artikel één manier waarop menselij-
ke verhoudingen kunnen worden begre-
pen binnen een bepaalde tijd en plaats.
In dit geval zal duidelijk worden dat eco-
nomische, maatschappelijke en politieke
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gelijkheid verschillend werden gekleurd
door de Maatschappij binnen het denken
over gelijke verhoudingen tussen Neder-
land en Java.

DE MAATSCHAPPIJ TOT NUT VAN DEN JA-
VAAN

Op 16 augustus 1816 beloofde de Neder-
landse regering dat het welzijn van de be-
volking van de kolonie Nederlands-Indié
en de bevolking in Nederland gelijkwaar-
dige aandacht zou krijgen.” Het koloni-
ale beleid dat hieruit voortvloeide bleek
echter minder geslaagd dan gedacht en
leverde daarnaast ook niet de economi-
sche voordelen op die de Nederlandse re-
gering voor ogen had. Vanuit Nederland
werd hierdoor gepleit voor een nieuw
economisch bestel tussen Nederland en
Nederlands-Indi€, dat vorm kreeg in het
cultuurstelsel.® Het cultuurstelsel zorgde
ervoor dat één vijfde deel van de land-
bouwgrond op Nederlands-Indi€, de gou-
verneurscultures genoemd, werd gebruikt
ten voordele van de Nederlandse staats-
kas. Deze Nederlandse staatskas werd het
‘batig slot’” genoemd.® Van de inwoners
van Nederlands-Indié die niet in bezit wa-
ren van eigen grond werd verwacht dat zij
één vijfde deel van hun tijd zouden wer-
ken op de gouverneurscultures. Hiervoor
kregen zij een schamele vergoeding in de
vorm van een zogenaamd ‘pantersloon’.
Het gevolg was dat de bevolking op Ne-
derlands-Indi€é onvoldoende grond en tijd
overhield om zichzelf te onderhouden,
waardoor hongersnoden aan de orde van
de dag waren.

De Nederlandse arts Willem
Bosch (1798-1874), die vanaf 1840 gesta-
tioneerd was op Java, merkte in 1843 op
dat de inwoners van Java ‘tot slavenar-
beid verlaagd’ werden en ‘gedemoraliseert
en uitgemergelt’ waren.”® Toen begin
1846 een epidemie uitbrak op Midden-Ja-
va, bracht Bosch een rapport uit waarin
hij de Nederlandse regering aanraadde
in te grijpen. Het rapport werd niet goed
ontvangen, aangezien interveniéren op
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Java het verzwakken van het cultuurstel-
sel zou betekenen, wat enorme gevolgen
voor de Nederlandse staatskas zou heb-
ben." Voor 1850 zorgde het cultuurstelsel
al voor gemiddeld negentien procent van
het Nederlandse staatsinkomen en tus-
sen 1856 en 1865 steeg dit tot meer dan
vijftig procent.’> Het rapport van Bosch
werd hierdoor afgedaan als een aanval
op het Gouvernement, wat zijn reputatie
een deuk gaf.’* Bosch gaf echter niet op
en stichtte in 1866 de actiegroep de Maat-
schappij tot Nut van den Javaan, in de
hoop via deze publieke vereniging pressie
uit te oefenen op de Nederlandse politiek
en zo de situatie op Java te kunnen verbe-
teren.

Bosch trof het met de tijd waarin
hij zijn vereniging oprichtte. In het mid-
den van de jaren zestig van de negen-
tiende eeuw wakkerde het besef van het
leed onder de Javaanse bevolking in Ne-
derland namelijk sterk aan. Het myste-
rieuze eiland trok de aandacht van velen
en mede door de toenemende informa-
tiestromen, vooral na de verschijning van
het door Eduard Douwes Dekker onder
het pseudoniem Multatuli geschreven
boek Max Havelaar in 1860, ontstond
een hernieuwde interesse in de kolonie
Nederlands-Indi€.'* Binnen de politiek
begon het cultuurstelsel steeds vaker on-
derwerp te vormen van het debat. Dit
debat beperkte zich niet alleen tot de po-
litiek. Doordat na 1848 het koloniale be-
stuur niet meer louter de zaak van de ko-
ning was, kon de Nederlandse burgerlijke
elite zich actief bemoeien met de discus-
sies over de situatie in Nederlands-Indié,
wat invloed had op de wijze waarop men
zowel binnen het politieke als het publie-
ke domein in Nederland naar de koloniale
verhoudingen begon te kijken.

Aan de publiekelijke kritiekvor-
ming op het cultuurstelsel droeg de Maat-
schappij tot Nut van den Javaan vanaf
1866 bij. De liberale Nederlandse staat
streefde vanaf 1848 naar een goed gein-
formeerde burgerij, door de bevordering
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Portret van Willem Bosch (1798-1874). Bron:
persoonlijke collectie van de familie Bosch.

van kennis en de openbaarheid van in-
formatie. Het vormen van een mening,
die tot uitdrukking werd gebracht in de
publieke sfeer, nam een centrale plek in
binnen de Nederlandse samenleving.’> De
oprichting van verschillende media om
Nederlandse burgers te informeren, zoals
kranten, tijdschriften en verenigingen, ge-
ven blijk van deze toenemende uitwisse-
ling van ideeén. De Maatschappij besloot
op den duur ook een blad te publiceren.
De ‘geschriften der maatschappij’ werden
vanaf 1868 jaarlijks gebundeld en gratis
verstrekt aan de leden van de verenging.'
Voor een bijdrage van drie gulden waren
de geschriften ook voor de niet-leden ver-
krijgbaar. De bundel uit 1868 bestaat uit
verschillende artikelen en vier afleverin-
gen getiteld Berigten der Maatschappij
tot Nut van den Javaan.”

Voor de actiegroep waren het niet
de literaire werken, zoals het boek van
Multatuli, die het Nederlandse volk zou-
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den moeten overtuigen van de ernst van
de zaak. In zijn essay Tweede Werkstem
(1866) schreef Bosch al over het belang
van onderzoek naar de situatie in Neder-
lands-Indié.** Volgens hem waren het
vooral de harde cijfers waarmee de wan-
toestanden konden worden uitgedrukt,
het meest effectief om de Nederlandse be-
volking tot protest over te laten gaan." De
geschriften van de Maatschappij preten-
deren daarom vooral feitelijke informatie
te verstrekken over de erbarmelijke om-
standigheden op Java. Historiografisch
gezien kunnen vraagtekens worden gezet
bij dit standpunt over ‘feitelijke informa-
tie’. Zoals zal blijken, kennen de geschrif-
ten namelijk veel eigentijdse interpreta-
ties.

DE STRIJD VOOR GELIJKWAARDIGERE ECO-
NOMISCHE VERHOUDINGEN: ‘ZIJN BELANG
IS HET ONZE EN ONS WAAR BELANG HET ZIJ-
NE'

De kernleus van de Maatschappij tot Nut
van den Javaan luidde als volgt: ‘Wij strij-
den voor waarheid en regt; In Nederland
is de triomf van 't geweten!’. De vraag is
echter waar de grenzen liggen van het
recht waar de Maatschappij voor streed
op Java. Tijdens de vergadering van 9
september 1868 liet voorzitter Willem
Bosch dit aan de leden van de Maatschap-
pij weten:

Als ik spreek van het regt der Ja-
vanen, dan bedoel ik dit geenszins
in wijsgerigen of politieken- maar
alleen in économischen zin, dan
bedoel ik het regt van ieder men-
sch, waar hij ook woont, welke
huidskleur hij heeft, op welvaart
en intellectuele ontwikkeling;
op vrijheid om voor zijn levens-
onderhoud te arbeiden, z66 als
hij verkiest, en om te beschikken
over de vruchten van zijn grond
met zijne handen beplant.2°

Bosch neemt hierna het standpunt in dat
het cultuurstelsel op Java het Christen-
dom ‘schandmerkt’ en een ‘erger smet
voor Nederland is dan de West-Indische
slavernij was’.?*

Deze opvatting over de gelijk-
heid tussen Nederland en Java op econo-
misch gebied, kan worden verklaard door
wat historicus Siep Stuurman omschrijft
als het idee van een gedeelde mensheid.
Stuurman betoogt dat het identificeren en
het denken over een andere gemeenschap
of cultuur alleen mogelijk is wanneer
contact wordt gelegd met deze ‘ander’.>
Naast de grenservaring, waarmee Stuur-
man doelt op een fysieke ontmoeting,
kan dit ook worden bereikt door het besef
van het gelijkheidsdiscours van de we-
derzijdse afhankelijkheid. De wederzijd-
se athankelijkheid is een gewaarwording
waarin deelnemers van een gemeenschap
of groep zich ervan bewust zijn op elkaar
te zijn aangewezen en in feite afhankelijk
van elkaar zijn.>3

Voor de Maatschappij tot Nut van
den Javaan was deze insteek praktisch ge-
zien geen bijzondere keuze. Veel Neder-
landse burgers waren zelf nooit in Neder-
lands-Indi€ geweest en de informatie die
tussen 1866 en 1868 verschaft werd over
de mysterieuze archipel was nog zeer ge-
ring. Het benadrukken van wederzijdse
athankelijkheid kon hierdoor dienen als
een verbindende factor tussen Nederland
en Java. Naast een praktische insteek past
deze opvatting van wederzijdse athanke-
lijkheid ook binnen het gedachtengoed
van de tijd waarin de Maatschappij gesi-
tueerd is. Het besef van eenheid tussen
het moederland en haar kolonie was na-
melijk een vaak voorkomend beginsel, dat
voortkwam uit het negentiende-eeuwse
staathuishoudkundige opvatting dat eco-
nomische bloei besloten ligt in de morali-
teit, waardoor de Nederlandse moraliteit
en de Javaanse economie elkaar in begin-
sel zouden stimuleren en volledig van el-
kaar athankelijk zouden zijn.>*
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OP GOUVERNEMENTS-GROND.

Bevolking. Sawa’s. Geoogst.
1848 — 17,635,094 z: — 1,601,600 — 27,850,300 pikols padie
1864 — 11,062,251 z: — 1,775,600 — 33,539,400 ,
De behoefte aan rijst per gezin (5 zielen) is 25 pikols padie.
In 1848 hezaten 1000 z. 209 bouws Sawa waarvan zij 3,648 pik. padie oogsten.
» 186* » ”» ” 165 E] » ”» 3 '5 052 » ” »
» 1848 kwamen 1000 z. aan hunne voeding te kort 1,352 pik. padie.

” 1864 3 ” » » » » » 1 ges » kL]
»» 1848 hadden 1000 z. noodig tc koopen 1352 pik. & /2,50 — f3.380
” 1864 ”» » ) » 1968 3 By m’t 50 — " 6. 888(‘]

Bij de Gouvernemeut.s ku]tures verdiende de bevolking in 1864 307,
minder dan in 1848 en evenwel moesten 1000 zielen f 3508 méér voor
het te kort aan rijst besteden, dat maakt ruim 33 millicen gulden voor
de geheele bevolking, waartoe zij niet bij machte is; met djagong, obies
en andere min deugdzame voedingsmiddelen moet zij verder in haar le-
vensonderhoud voorzien, op dien gezegenden grond waar ze overvloed
moest Lebben. Zou het niet tijd worden en plicht ziju haar te hulp te
komen, door de vruchtbare woeste gronden beschikbaar te stellen voor
den Europeschen ondernemingsgeest? Die maagdelijke gronden zullen
ruime oogsten opleveren en de bevolking goed beloonen. Er is maar
een weinig vrijheid voor noodig! zullen we niet trachten haar daaraan
te helpen? Red.

(*) Sedert 1848 is de rijst 40°[, in prijs gestegen, en -toen was er gebrek,

De Maatschappij keerde zich dan wel tegen het cultuurstelsel, maar dat betekende
niet dat heel Nederland hierachter stond. Dit schema gaat in op de opmerking van
een lezer dat het cultuurstelsel de Javaanse bevolking helemaal niet uitbuit. Door
gebruik te maken van de cijfers die iets vertellen over de hongersnoden op Java, poogt
de Maatschappij duidelijk te maken dat er wel degelijk sprake is van een afnemende
welvaart sinds de invoering van het cultuurstelsel. Bron: Geschriften uitgegeven door

de Maatschappij tot Nut van den Javaan (1868).

De geschriften van de Maatschap-
pij ondersteunen dit verband tussen de
Maatschappij en het idee van wederzijdse
afhankelijkheid, aangezien deze opvat-
ting expliciet hierin terug te vinden is. In
de brochure Wat wil de Maatschappij tot
Nut van den Javaan?, geschreven door
uitgever D. S. Thieme in 1867, komt de
wederzijdse afhankelijkheid tussen Java
en Nederland als volgt naar voren: ‘Zijn
belang is het onze en ons waar belang het
zijne.” Thieme gaat nog een stap verder
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in de toelichting van deze uitspraak door
te suggereren dat het doel van de vereni-
ging zou leiden ‘tot het heil beide van Ne-
derland en Indié, tot nut van ons zelven,
waarin het nut van den Javaan opgeslo-
ten ligt.”s De Maatschappij benadrukte
hiermee het streven naar wederzijds ge-
luk en welvaart, wat volgens de leden van
de Maatschappij op de eerste plaats kon
worden bereikt door de verbetering van
de economische positie van de bevolking
op Java. Dit kon worden bereikt door de
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economische uitbuiting van de grondstof-
fen en van de bevolking op Java te stop-
pen.

De kern van de kritiek van de
Maatschappij wordt hierdoor gevonden in
het kritiek op de economische positie van
de bevolking op Java door het cultuurstel-
sel. Opvallend is de regel waarin Bosch
ingaat op de individuele vrijheid tot in-
vulling van het eigen levensonderhoud
en arbeid.?® Deze stelling sluit aan bij het
liberale gedachtegoed van het einde van
de negentiende eeuw en past bij de na-
druk op individuele vrijheid, wat een vi-
taal onderdeel van de grondwetswijziging
van 1848 was.?” Deze vrijheid wijst Bosch,
in de regel die hierop volgt, toe aan ieder
mens, ongeacht afkomst en ontwikkeling
gemeten aan Nederlandse maatstaven.

Een daadwerkelijk plan om de
economische omstandigheden op Java te
verbeteren en het cultuurstelsel te her-
vormen, werd tussen 1866 en 1868 niet
bereikt. Toch vallen binnen de geschriften
van de Maatschappij verschillende con-
crete plannen te ontdekken om de econo-
mische positie van de Javaanse bevolking
te verbeteren. Eén van deze plannen was
het in 1868 gevormde idee voor de aan-
leg van een irrigatiesysteem in de steden
Demak en Grobogan, van H. de Bruijn.
Volgens De Bruijn zou de aanleg van een
irrigatiewerk namelijk de ‘stoffelijke wel-
vaart’ op Java verbeteren.?® Het bestuur
van de Maatschappij beoordeelde het
werk als ‘zeer uitvoerbaar’ en diende een
voorstel in bij de Indische regering, die de
kosten te hoog vond, waardoor het plan
nooit uitgevoerd werd.>

HARDE CULTURELE GRENZEN: ONTRAFELING
VAN HET‘NUT VAN DEN JAVAAN’

Vanaf het moment dat Nederland voet
zette in voormalig Nederlands-Indi€, pro-
beerde ze het gebied in te richten naar
eigen ideeén van een christelijke samen-
leving gekoppeld aan westerse normen
en waarden. Dit bleek echter een lastige

opgave voor Nederland, omdat de ver-
schillende pluriforme samenlevingen
op de Indische archipel diepgewortelde
tradities binnen de verhoudingen tus-
sen haar inwoners kenden.3° In het ver-
lengde hiervan ontstond het idee van
‘beschavingsmissies’ om de bevolking in
Nederlands-Indié naar eigen maatstaven
te onderwijzen. In het commentaar van
de Maatschappij tot Nut van den Javaan
op het cultuurstelsel werden de missende
beschavingsmissies als cruciaal argument
gezien. Het cultuurstelsel had de bescha-
vingsmissie namelijk naar de achtergrond
gedrukt en buitte de kolonie louter uit. De
Maatschappij vond dat Nederland hier-
door als moederland haar taak als opvoe-
der had verwaarloosd.

Deze racistische en paternalisti-
sche opvattingen van de Maatschappij ten
aanzien van voormalig Nederlands-Indi€,
en de aanzet tot ‘beschavingsmissies’ die
hieruit voortvloeiden, kennen een dui-
delijk karakter van ongelijkheid. Zo was
Bosch voorstander van de ‘beschavings-
missies’.Hij pleitte ervoor dat de Maat-
schappij werk zou maken van deze mis-
sies, niet alleen omdat het Nederland ten
goede zou komen, maar ook omdat de be-
volking van Java dit graag wilde. Volgens
Bosch zou de bevolking hier namelijk zo
dankbaar voor zijn, dat Nederland ‘een
monument in hunne harten’ zou stichten
en haar taak als opvoeder van de kolonién
zou kunnen volbrengen.3*

De beschavingsmissies geven
daarnaast blijk van de overtuiging van
een gedeelde mensheid, waarbij er uit
wordt gegaan van een gelijke oorsprong
van de Nederlandse bevolking en de be-
volking van Java. Deze opvatting is ken-
merkend voor de beschavingsmissies van
de negentiende eeuw. Stuurman betoogt
dat zonder het besef van de mensheid als
biologische eenheid, een beschavingsmis-
sie namelijk nooit mogelijk zou zijn. Wan-
neer er sprake is van een onoverbrugbare
biologische kloof tussen bevolkingsgroe-
pen, dan zouden beschavingsmissies ge-
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doemd zijn te mislukken. Het heeft na-
melijk, vanuit dit idee, geen zin om de
biologische ‘ander’ te onderwijzen.?* Bin-
nen het denken van de Maatschappij over
culturele gelijkheid, valt dus een duide-
lijke grens te trekken: waar alle mensen
deel zijn van dezelfde natuur en op deze
wijze dezelfde lichamelijke en geestelijke
vermogens hebben, verschillen de inwo-
ners van Java en Nederland volgens de
leden van de Maatschappij in cultureel
opzicht van elkaar en dienen zij dus on-
derwezen te worden.

De Nederlandse heren van de
Maatschappij zagen de inwoners van Ne-
derlands-Indié dus niet als gelijken. Het
tweede artikel van de reglementen onder-
steunt deze aanname. Dit tweede artikel
omschrijft de doelen die de Maatschappij
op Java wilde verwezenlijken. De Maat-
schappij tot Nut van den Javaan wil na-
melijk, zo luidt het eerste deel van het ar-
tikel:

door vergaderingen en populaire
geschriften de kennis verspreiden
van den maatschappelijke en ze-
delijke toestand der Javanen, en
wijzen op bronnen van welvaart en
bloei, thans tot schade van moe-
derland en Indi€ veronachtzaamd
of belemmerd; in het licht stel-
len en bestrijden alle onregt tegen
Javanen, door wie ook gepleegd;
maatregelen uitlokken en onder-
steunen tot bevordering van het
doel der Maatschappij, in overeen-
stemming met de wet en Staatsin-
stellingen.33

De begrippen ‘maatschappelijk’ en ‘ze-
delijk’ kunnen in dit geval worden begre-
pen als de vanuit de Maatschappij bere-
deneerde achterstand van de Javaanse
bevolking op cultureel-maatschappelijk
gebied. Het tweede deel bespreekt hoe de
vereniging de situatie op Java daadwerke-
lijk wil gaan verbeteren. De Maatschappij
betoogt dat zij de Javaanse bevolking zou
helpen door:
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binnen de grenzen der wet en met
eerbiediging van den band die Java
aan Nederland verbindt, door zede-
lijken invloed en stoffelijke midde-
len het welzijn der inboorlingen te
bevorderen, zoowel door aanmoe-
diging van het onderwijs als door
ondersteuning der pogingen, die
tot hunne geestelijke ontwikkeling
worden aangewend.34

Dit deel van het artikel laat zien dat de
Maatschappij de Javaanse bevolking wil-
de onderwijzen, omdat zij ervan overtuigd
was dat dit de welvaart van de bevolking
op Java zou verbeteren.

Discussies over de invulling van
het tweede artikel waren binnen de verga-
deringen en de geschriften van de Maat-
schappij een terugkerend thema. Het
grootste probleem om de beschavingsmis-
sie van de grond te krijgen, waren de mis-
sende financiéle middelen. Daarnaast was
een deel van de leden het principieel on-
eens met het idee om direct een bescha-
vingsmissie te starten op Java. Eén van
de leden, wiens naam helaas niet wordt
genoemd in de uitwerkingen van de eer-
ste vergadering van 1868, betoogde dat
‘men eerst den stoffelijke toestand van
den Javaan verbeteren’ moest alvorens de
beschavingsmissies zouden kunnen wor-
den gestart.?> Ten gevolge van meerdere
tegengeluiden werd uiteindelijk aan het
einde van de vergadering ingestemd om
eerst de economische verhoudingen tus-
sen Nederland en Java te herstellen.

De koers van de Maatschappij tot
Nut van den Javaan die hierdoor werd
gekozen, laat een duidelijk uitgangspunt
zien over de volgorde waarin de doelen
van de Maatschappij zouden worden na-
gestreefd. De Maatschappij wilde eerst
een economische gelijkwaardige verhou-
ding tussen Nederland en Nederlands-In-
dié bereiken, alvorens een ‘beschavings-
missie’ te starten. In de brochure Wat
wil de Maatschappij tot Nut van den Ja-
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vaan? (1868) valt dit standpunt nadruk-
kelijk te lezen. Hierin werd betoogd dat
door het Nederlandse volk aan te sporen
tot ‘menschwaardige gevoelens’ en ‘bil-
lijkheid en heerschpligt’ het cultuurstel-
sel afgeschaft kon worden. Het verbete-
ren van de economische omstandigheden
en het streven naar culturele vorming op
Java, zouden dan uiteindelijk de ontrafe-
ling van het ‘nut van den Javaan’ tot ge-
volg hebben.3°

ONGELIJKE POLITIEKE VERHOUDINGEN: EEN
STAATZONDER BURGERS

De ontwikkelingen van het Nederland-
se staatsburgerschap in de negentiende
eeuw heeft belangrijke gevolgen gehad
voor de verhouding tussen de Nederland-
se staat en haar inwoners, zowel op het
Europese continent als ver overzee. Van-
af 1844 werd door de liberaal Thorbecke
voor het eerst gesproken over Nederlands
staatsburgerschap, dat gekenmerkt zou
worden door een samenwerking tussen
overheid en burgers, waarbij de nadruk
zou komen te liggen op de verantwoorde-

lijkheid van de individuele burger binnen
de Nederlandse natie. Voor Thorbecke
was de beperking van het staatsburger-
schap ten aanzien van de overzeese ko-
lonién heel simpel te verklaren. In 1850
stelde hij het volgende: ‘Nederlanders,
(...) zijn de leden der Nederlandsche Na-
tie’, waarna hij expliciet toelichtte dat de
inwoners van toenmalig Nederlands-In-
di€ hier geen deel van uitmaakten.?” His-
toricus Cees Fasseur vatte hierdoor Ne-
derlands-Indi€ treffend samen als een
‘staat zonder burgers’, aangezien de inwo-
ners louter werden getypeerd als onder-
danen van het Nederlandse moederland.3®

In 1850 werden in de Wet op het
Nederlanderschap de grenzen van poli-
tieke rechten en staatsburgerschap ju-
ridisch vastgelegd. Waar voor iedereen
in Nederland het territorialiteitsbegin-
sel, het ius soli, als randvoorwaarde voor
staatsburgerschap zou gelden, zou voor
de inwoners van de kolonién en de rest
van de niet-Europese wereld het afstam-
mingsbeginsel, het ius sanguinis, worden
gehandhaafd. Het gevolg hiervan was dat

“DEMAATSCHAPPIJ WILDE EERST
EEN ECONOMISCHE GELIJKWAARDIGE
VERHOUDING TUSSEN NEDERLAND EN
NEDERLANDS-INDIE BEREIKEN, ALYORENS EEN
‘BESCHAVINGSMISSIE’ TE STARTEN”
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de enigen die het Nederlandse staatsbur-
gerschap in de kolonie Nederlands-Indié
zouden kunnen krijgen, de kinderen van
‘Nederlandse’ immigranten waren.?® De
achterliggende gedachte hiervan kan wor-
den gevonden in het nationaliteitsidee,
betoogd door Thorbecke, waarin politiek
burgerschap door middel van afstamming
werd gezien als garantie voor loyaliteit
aan de natiestaat.4° De inwoners van Ne-
derlands-Indié€, geboren ver overzee, vol-
deden volgens de Nederlandse politiek
niet aan dit nationaliteitsidee en werden
daarom uitgesloten van politieke partici-
patie en het recht op Nederlands staats-
burgerschap.+

Het vanuit West-Europa betoog-
de ‘beschavingscriterium’ was voor deze
nationaliteitswet een doorslaggevende
factor om te bepalen wie wel en wie niet
de burgerschapsrechten behoorde te ge-
nieten. Binnen de historiografie is geen
eensgezindheid over de invulling van dit
‘beschavingscriterium’ ten aanzien van
het Nederlandse staatsburgerschap voor
Nederlands-Indi€. Historicus Remco Ra-
ben betoogt dat de hiérarchie in Neder-
lands-Indié niet slechts te begrijpen is
door te kijken naar ‘raciale’ verschillen,
omdat sociaal-maatschappelijke structu-
ren in de negentiende eeuw ook een be-
langrijke bijdrage leverden aan de posi-
tionering van individuen in de kolonie.*
Het afstammingsbeginsel kan hierdoor
worden begrepen als meer dan alleen
een bloedband en afkomst en kijkt dus
ook naar cultuur, gewoontes en scholing.
Binnen het denken over het staatsburger-
schap vullen het idee van beschavings-
missies en het wetenschappelijk racisme
elkaar dus in zekere zin aan.

In de geschriften van de Maat-
schappij tot Nut van den Javaan komt de
strijd voor gelijkwaardigere politieke ver-
houdingen tussen Nederland en Java on-
der voorwaarden naar voren. Deze terug-
houdendheid kan worden gekoppeld aan
het afstammingsbeginsel van staatsbur-
gerschap, zoals hierboven uiteengezet. Dit
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kan worden toegelicht door de hierboven
besproken uitspraak van Willem Bosch
tijdens de jaarlijkse ledenvergadering
van 1868: ‘Als ik spreek van het regt der
Javanen, dan bedoel ik dit geenszins in
wijsgerigen of politieken- maar alleen in
économischen zin (...)".#3 Bosch benadrukt
hier expliciet dat het recht van de inwo-
ners van Nederlands-Indi€ niet als poli-
tiek recht moet worden begrepen.

Door beschavingsmissies zou het
staatsburgerschap volgens de Maatschap-
pij echter op den duur mogelijk zijn in
Nederlands-Indi€. Het ‘Nut van den Ja-
vaan’ zou volgens Thieme voorvloeien uit
eenzelfde ‘volksopvoeding’ en de verbe-
tering van de positie van de bevolking op
Java.#+ Alleen wanneer dit ‘Nut van den
Javaan’ gevonden was, zouden de Javaan-
se inwoners een volwaardig onderdeel
van de Nederlandse natie kunnen vormen
en het Nederlandse staatsburgerschap
kunnen genieten.

Naast de uitsluiting van de Ja-
vaanse bevolking van het Nederlandse
staatsburgerschap, was de Maatschappij
tot Nut van den Javaan geen voorstander
van autonoom bestuur op Java. De Maat-
schappij claimde namelijk dat het Neder-
landse bestuur op Java de inlandse be-
volking ten goede kwam, wat aansluiting
vindt bij de heersende paternalistische
houding van de context waarin de Maat-
schappij gesitueerd was. In de geschriften
van de Maatschappij is dit terug te vinden
in het standpunt dat zelfs ‘het slechtste
Europeesch bestuur voor den Javaan be-
ter was dan het beste inlandsche’.4 In
een ander stuk werd dit standpunt onder-
steund door het argument dat het staats-
bestuur op Java zich op een andere ‘trap
van beschaving’ zou bevinden, waarna
deze werd vergelijkt met het bestuur van
‘Middeleeuwsch Europa’.+

Door te wijzen naar het ‘Nut van
den Javaan’ dat voort zou vloeien uit de
economische en culturele ontwikkelingen
op Java, laat de Maatschappij tot Nut van
den Javaan een duidelijke volgorde van
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de welvaartsontwikkeling op Java zien.
Aan de hand van de beschavingsmissies
die de Maatschappij als vereiste zag voor
het overzeese staatsburgerschap op Java,
kan worden geconcludeerd dat de eco-
nomische en culturele ontwikkelingen
werden gezien als randvoorwaarden voor
politieke gelijkheid tussen Nederland en
Java. Binnen de geschriften van de Maat-
schappij tussen 1866 en 1868 wordt hier-
door niet gesproken over de strijd voor
gelijke politieke rechten of een natura-
lisatiewet die de Javaanse bevolking het
staatsburgerschap zou geven. Uit de ge-
schriften blijkt dat de Maatschappij nog
een lange weg voor ogen had, alvorens het
‘Nut van den Javaan’ zou zijn ontrafeld en
‘de Javaan’ een gelijkwaardige staatsbur-
ger zou zijn.

CONCLUSIE

In 1877 werd de Maatschappij opgeheven
door de generatie bestuurders na de dood
van Willem Bosch. De mislukte pogingen
om de Javaanse bevolking te onderwij-
zen in 1870 en 1872 kunnen worden ge-
zien als de acties die het dichtste bij het
bereiken van de opgestelde doelen van
de vereniging kwamen. Met de invoering
van de Agrarische Wet en de Suikerwet in
1870 werd het cultuurstelsel afgeschaft,
om vervolgens langzaam te verdwijnen.
Ondanks dat de opgestelde doelen van
de vereniging niet werden behaald, ver-
telt de bestudering van de Maatschappij
in de beginfase van haar bestaan iets over
de manier waarop de Maatschappij keek
naar gelijkheid en kan geconcludeerd
worden dat gelijkheid niet kan worden
gevat met één allesomvattende definitie.
De Maatschappij tot Nut van
den Javaan kende een duidelijke volgor-
de in de wijze waarop zij streed voor een
gelijkwaardigere verhouding tussen Ne-
derland en Java. In de eerste plaats zag
de Maatschappij de afschaffing van het
cultuurstelsel als een cruciaal punt voor
de verbetering van de welvaart op Java.
Deze economische ontwikkeling zag de

Maatschappij als randvoorwaarde voor
alle andere hervormingen om gelijkwaar-
dige verhoudingen te kunnen nastreven.
Waar het strijden voor gelijkwaardige
economische verhoudingen voor de Maat-
schappij geen voorwaarden kenden, valt
binnen het denken over culturele en poli-
tieke gelijkheid een duidelijk ongelijkheid
tussen Nederland en Java te ontdekken.
Dit zou volgens de Maatschappij alleen
overstegen kunnen worden door cultu-
rele hervorming in de vorm van bescha-
vingsmissies op Java. Deze racistische en
paternalistische houding van de Maat-
schappij valt te verklaren door de context
waarin zij gesitueerd is.

Dit artikel heeft geprobeerd te to-
nen hoe de betekenis van gelijkheid, voor
een actiegroep die pretendeert te strijden
voor gelijkwaardige verhoudingen, in uit-
voering kan verschillen per facet van de
samenleving. Geconcludeerd kan worden
dat het spreken over universele gelijk-
heid verschillende grenzen kent die door
individuen, groepen en overheden wor-
den vastgesteld. Dit is geen fenomeen
dat zich tot de negentiende eeuw beperkt.
Ondanks het Universele Verdrag van de
Rechten van de Mens worden tegenwoor-
dig nog steeds grenzen gesteld aan de be-
tekenis van gelijkheid tussen (groepen)
mensen. Een begripshistorisch onderzoek
vanuit microschaal naar de grenzen van
deze gelijkheid, kan ons meer vertellen
over de motieven die hieraan in het verle-
den ten grondslag lagen.
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GOLDEN BOY GUSTAV KLIMT.
INSPIRED BY VAN GOGH, RODIN,
MATISSE

Dit najaar is bij het Van Gogh Museum
in Amsterdam een spannende en bijzon-
dere tentoonstelling te bezoeken: voor
het eerst zullen meerdere werken van de
Weense kunstschilder Gustav Klimt (1862
-1918) voor langere tijd in Nederland te
zien zijn, waaronder het indrukwekkende
werk Judith I (1901). In 2016 was Klimts
Judith I bij hoge uitzondering door de
Osterreichische Galerie Belvedere uit-
geleend aan het Gemeentemuseum Den
Haag. Dat we nu van meerdere Klimts in
een tentoonstelling kunnen genieten, is
dan ook heel uniek.

Zwoel kijkt Klimts Judith ons
aan, terwijl ze het afgehakte hoofd van
de Assyrische generaal Holofernes tus-
sen haar handen houdt, linksonder in
beeld. Deze schijnbare botsing van het
verleidelijke met het lugubere levert een
bevreemdend maar aanlokkelijk beeld
op. Holofernes weerloze kop is niet het
eerste dat opvalt in het werk, zozeer trekt
Judiths zinnelijke blik de aandacht. Klimt
toont ons Judith als de ultieme verbeeld-
ing van de femme fatale — de vrouw die
haar seksualiteit en schoonheid inzet om
mannen te slim af te zijn.

De Bijbelse figuur Judith was
een knappe en welgestelde weduwe uit
het joodse Betylua, op wie de Assyrische
generaal Holofernes verliefd (of verlust-
igd?) werd, toen hij diezelfde stad beleg-
erde. Judith maakte handig gebruik van
Holofernes aantrekking tot haar. Toen
zij eenmaal was uitgenodigd op een van
zijn feestmalen en hij dronken in slaap
was gevallen nadat iedereen behalve Ju-
dith was weggegaan, onthoofde zij hem
met twee slagen van zijn zwaard. De plo-
tselinge dood van Holofernes, door toe-
doen van een vrouw, maakte dat de As-
syriérs Betylua in paniek ontvluchtten.
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Judith was een bekend onder-
werp binnen de Westerse kunstgeschie-
denis, maar met name populair tijdens
de Renaissance. Vaak zien we haar afge-
beeld met het hoofd van Holofernes in
haar handen, of juist tijdens het moment
supréme zelf - denk aan Caravaggio’s of
Artemisia Gentileschi’s verbeeldingen van
het verhaal, waarbij het bloed van de ont-
hoofding gewelddadig uit de nek van de
half vermoorde Holofernes spuit.

Ondanks Judiths status als hel-
din, wordt ze in de schilderkunst toch
vaak afgebeeld met een dubbelzinni-
ge ondertoon. Ze dient ook als waar-
schuwing voor listige vrouwen, waarbij ze
seksuele macht van de vrouw over de man
symboliseert. Hoe past Klimts verbeeld-
ing van Judith in deze traditie? Zelfverze-
kerd en krachtig staat ze afgebeeld op het
doek, toch overheerst ook het gevoel van
dreiging dat van haar uitgaat.

De excentrieke kunstenaar Klimt
zelf kan geschaard worden onder de
grotere culturele stroming van het sym-
bolisme, dat zijn hoogtijdagen had tussen
1880-1905. Deze stroming focuste zich
op het onderbewuste, onbegrijpelijke en
onverklaarbare; “het objectiveren van
het subjectieve” was het grote doel, zoals
schrijver Jean Moréas zou verkondigen
in zijn manifest Le Symbolisme uit 1886.
In zijn kunst probeerde Klimt dan ook de
psychologische betekenissen verbonden
aan organische patronen te verbeelden
en te begrijpen. Verder liet hij zich inspir-
eren door de Byzantijnse mozaieken uit
Ravenna en kenmerkt zijn werk zich door
het elegante gebruik van bladgoud.

De tentoonstelling in het Van
Gogh Museum richt zich op hoe Klimt
zich liet inspireren door medekunste-
naars Rodin, Matisse en — uiteraard - Van
Gogh. Kunstwerken van deze meesters
zullen dus ook te bezichtigen zijn naast de
pareltjes van Klimt.

Van Gogh Museum
€19,00 | gratis met Museumkaart
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‘TOTVORDERINGE EN ONDERHOUT’

HET STEDELIJK BELEID TEN
AANZIEN VAN DE LEIDSE
FUSTEINNERING (1580-1610)

Sara Wieman

Het einde van de zestiende eeuw markeerde een kantelpunt voor het fus-
tein in de Noordelijke Nederlanden. Waar deze stof, een mengweefsel
bestaande uit linnen en wol (saaifustein) of linnen en katoen (katoenfus-
tein), voorheen vaak geimporteerd werd, kwam in de laatste decennia van
de zestiende eeuw in verschillende Hollandse steden een fusteinnering
van de grond. Eén van de eerste steden die succesvol dit weefsel ging pro-
duceren en toonaangevend zou worden, was Leiden.*

De eeuwenoude textielstad Leiden nam
aan het einde van de zestiende eeuw het
voortouw op het gebied van de produc-
tie van fustein in Holland en vormde zo-
doende de inspiratiebron voor andere
steden die een fusteinnering binnen hun
stadsgrenzen wensten. 2 Door het gebrek
aan een gilde werd de productie en dis-
tributie van textiel gereguleerd door het
stadsbestuur. De populariteit van het
Leidse fustein was dan ook te danken
aan de controle die de stadsregering uit-
oefende. Zij had de taak om de uniformi-
teit en kwaliteit van haar exportproduc-
ten te bewaken door het proces binnen
de nering te reguleren met keuren en toe
te zien op de naleving van deze regels.3
In dit artikel zullen de manieren waarop
het Leidse stadsbestuur tussen 1580-1610
grip probeerde te houden op de uiterlijke
kenmerken van het fustein onder de loep
genomen worden.#

Hoewel de Leidse fusteinnering
in de historiografie vanuit verschillende
invalshoeken is beschreven, wordt het
bestaande beeld van deze textielbranche
bepaald door oppervlakkige en korte be-
schrijvingen van voornamelijk de organi-
satiestructuur.’ Hierbij wordt voorbijge-
gaan aan hetgeen dat geproduceerd werd,
namelijk het fustein. Door terug te keren
naar de kern en de focus te leggen op de
materi€le kant van deze textielnijverheid
zal in dit artikel worden gepoogd om het
Leidse fustein te doorgronden en zo een
genuanceerder beeld te schetsen van deze
nering. Een nieuwe kijk op de Leidse fus-
teinnering draagt tevens bij aan een beter
begrip van de economische opleving die
plaatsvond aan het einde van de zestien-
de en het begin van de zeventiende eeuw
in de Noordelijke Nederlanden. In de
zoektocht naar de oorzaken van deze con-
junctuurverandering wordt vaak weinig
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Afbeelding 1: De reis van het fustein: van de Levant naar Leiden. Kaart van Europa, Anoniem,

Amsterdam, 1675-1711, ets en gravure, h 504 mm x b 586 mm. Bron: Rijksmuseum Amsterdam.

aandacht geschonken aan de textielnijver-
heid, terwijl de wisselwerking tussen de
(textiel)nijverheid, de scheepvaart en de
handel een belangrijk onderdeel vormde
van het motorblok achter de economische
groei.® Zo bracht de fusteinnering produc-
ten voort die gretig aftrek vonden op in-
ternationale markten. Een studie naar het
Leidse fustein geeft stof tot nadenken.

Om meer inzicht te krijgen in de
Leidse fusteinnering, zal dit artikel een
uitvoerige analyse geven van de keuren
van deze textielbranche. Na de stichting
van de Leidse fusteinnering in 1586 wij-
zigde het stadsbestuur tot tweemaal toe,
in 1591 en 1602, zijn regelgeving voor
deze nijverheid. Door een nauwkeuri-
ge bestudering van deze bronnen, door
te zoeken naar veranderingen en conti-
nuiteit, worden de beweegredenen van
de stedelijke regering duidelijk en wordt
inzichtelijk hoe deze regels hun stempel
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hebben gedrukt op de verschijningsvorm
van het Leidse fustein.” Aan welke stap-
pen binnen het productieproces schonk
het stadsbestuur in de keuren extra aan-
dacht? Welke uiterlijke kenmerken van
het fustein moesten worden gecontro-
leerd? Door deze vragen te beantwoor-
den, poogt dit artikel te achterhalen met
wat voor een soort stof het Leidse stads-
bestuur zijn eer en glorie behaalde.

DE GESCHIEDENIS EN DE ONTWIKKELING
VAN DE FUSTEINNERING

Op 7 mei 1586 sloot de stadsregering
van Leiden een overeenkomst met de uit
Brugge afkomstige Paul Paridaen om een
fusteinnering te stichten. Dit akkoord be-
tekende de oprichting van de fusteinne-
ring in de stad. Vanaf dat moment wer-
den er in Leiden saai- en katoenfusteinen
geweven. Maar waar kwam het fustein



oorspronkelijk vandaan en hoe kwam het
zover dat Leiden een succesvolle fustein-
nering kreeg?

In de twaalfde eeuw leerden Euro-
peanen katoen kennen in de islamisti-
sche wereld van de Levant. Verwonderd
door de mogelijkheden van deze grond-
stof zetten enkele Italiaanse handelsste-
den een systeem op om de ruwe katoen,
katoenen garen en katoenen stoffen via
de Middellandse Zee te importeren en
te transporteren. De Europese consu-
ment maakte zodoende kennis met fus-
tein. Vanuit Genua en Venetié werd het
katoen vervolgens naar Zuid-Duitsland
gevoerd. In de veertiende eeuw stichtten
enkele Zuid-Duitse steden zelf een fus-
teinnering waardoor het centrum van de
productie en de handel zich verplaats-
te. In de veertiende en vijftiende eeuw
maakte in het bijzonder de stad Ulm een
bloeiperiode door met de vervaardiging
van het gebleekte ‘barchent’, een weefsel
van linnen en katoen. Dit hoogwaardige
exportproduct werd via Frankfurt onder
andere naar de Nederlanden vervoerd. In
de vijftiende eeuw kwam er een einde aan
de groei en viel het doek voor de fustein-
nering in Ulm. Het kloppend hart van de
fusteinnijverheid verplaatste zich naar de
Nederlanden, in het bijzonder naar Brug-
ge. Hoewel katoen al sinds de dertiende
eeuw bekend was in de Nederlanden was
pas begin zestiende eeuw de tijd rijp voor
de oprichting van een fusteinnijverheid
in Vlaanderen en Brabant. De Brugse
fusteinnering werd gekenmerkt door een
onderscheid tussen katoen- en saaifustei-
nen. In de zestiende eeuw ontstonden er
steeds meer problemen die uiteindelijk
resulteerden in de ondergang van de fus-
teinnering in de stad. Brugge was daaren-
tegen niet de enige stad in Vlaanderen die
zich toelegde op de fusteinnering. Ant-
werpen speelde namelijk al vanaf het be-
gin van de vijftiende eeuw een voorname
rol binnen de internationale katoenhan-
del. Als uitvloeisel van deze handel kende
deze stad een eigen fusteinproductie.®

Aan het einde van de zestiende eeuw
verloor ook Antwerpen zijn positie als
centrum van de fusteinhandel door het
uitbreken van de Nederlandse Opstand.
Als gevolg van de religieuze vervolging
van protestanten in de Zuidelijke Ne-
derlanden en de economische malaise,
vluchtten vanaf 1572 voornamelijk koop-
en ambachtslieden naar het noorden. De
economische situatie in de Noordelijke
Nederlanden was op dat moment slecht
en de vluchtelingenstroom was voor
deze gebieden dan ook een welkome im-
puls voor vooruitgang. De bekwame am-
bachtslieden moesten de drijvende kracht
vormen achter de wederopbouw van de
economie. De Hollandse steden gingen
actief beleid voeren om geschoolde wer-
kers aan te trekken. Leiden was één van
de plaatsen die deze kans met beide han-
den aangreep - en met succes. Na 1580
werd de stad meegezogen door de op-
gaande conjunctuur in de Noordelijke Ne-
derlanden, door de komst van de vluchte-
lingen krabbelde de textielnijverheid op
en zo kon Leiden zich tussen 1575 en 1650
ontwikkelen tot de grootste textielprodu-
cent van Europa. De Vlaamse textielar-
beiders introduceerden goedkope, betere
productiemethoden en reageerden snel
op de veranderende vraag naar textiel op
de groeiende afzetmarkten. In tegenstel-
ling tot de oude textielproductie in Leiden
van voor 1580, die zich richtte op zware,
wollen lakens, vervaardigde de nieuwe
textielnijverheid lichte mengweefsels,
zoals fustein. Het succes van deze lichte
stoffen werd bepaald door de lage prijs
in vergelijking tot het laken. Daarnaast
waren deze weefsels zachter en namen ze
vaak beter kleurstoffen op.?

Het beleid van het Leidse stadsbe-
stuur kwam voort uit het ideologisch mo-
tief waarbinnen het dienen van de stede-
lijke gemeenschap centraal stond.

Door een stimulerende politiek te
voeren ten aanzien van de textielnijver-
heid beoogde het stadsbestuur de eer en
glorie van Leiden te bevorderen en te to-
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“DOOREEN
STIMULERENDE
POLITIEKTE VOE-
REN TEN AANZIEN
VAN DE TEXTIEL-
NIJVERHEID
BEOOGDE HET
STADSBESTUUR
DEEER EN GLORIE
VAN LEIDENTE
BEVORDEREN EN
TETONEN”
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nen. Om dit te bewerkstelligen was het
noodzakelijk dat het stadsbestuur flexi-
bel was en de keuren aanpaste aan nieuw
ontstane situaties. Met de oprichting van
de fusteinnering op 7 mei 1586, gaf het
Leidse stadsbestuur Paul Paridaen dan
ook de ruimte om de nering vorm te ge-
ven. De stedelijke regering creéerde aan-
trekkelijke omstandigheden voor hem
zodat hij zich in de stad zou vestigen,
vernieuwing en innovatie zou introdu-
ceren en de Leidse textielnijverheid een
boost zou geven.”® Zo gezegd, zo gedaan.
Op 20 juni 1586 werden de keuren van
de hand van Paridaen uitgevaardigd door
het Leidse gerecht. Dat het stadsbestuur
de richtlijnen van de fusteinnering nog
moest afstemmen op de praktijk en zo-
doende moest aanpassen, bewijst het feit
dat de keur van 1586 nog tweemaal gewij-
zigd zou worden. De eerste grootschalige
wijziging werd doorgevoerd op 13 decem-
ber 1591, de tweede volgde in 1602.

Om grip te houden op de ver-
schijningsvorm van het Leidse fustein en
het succes binnen de fusteinnering te be-
vorderen, was het voor het stadsbestuur
vanaf 1586 noodzakelijk om een stabiele
en duurzame organisatie te creéren. Za-
ken die het productieproces hinderden
moesten voorkomen worden of zo snel
mogelijk beslecht worden. Kansen om de
werking van de nering te verbeteren en
innovatie te stimuleren, werden met bei-
de handen aangegrepen. Dit streven re-
sulteerde concreet in het onder ede leggen
van stadsfunctionarissen en verschillen-
de arbeiders die betrokken waren bij het
productieproces.” Zij beloofden hun werk
goed te doen, zich te houden aan de richt-
lijnen en zich dienstbaar op te stellen. Op
deze manier wist het Leidse stadsbestuur
vakmensen aan de nering te binden en zo
de stedelijke concurrentiepositie te be-
schermen. Deze aanpak vormde een re-
actie op pogingen van andere Hollandse
steden om textielwerkers uit de stad weg
te lokken. Dit gebeurde vaak op slinkse
wijze, uit het zicht van de stedelijke re-
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gering en kon uitmonden in hevige con-
flicten. Het Leidse stadsbestuur bedacht
een oplossing door de nering te beperken
tot ingezetenen van de stad. Vanaf 1595
werd het hen zelfs verboden om met an-
dere steden in zee te gaan op straffe van
het verval van poorterrechten. Daarnaast
weerde het Leidse stadsbestuur goede-
ren van buiten. Het was arbeiders binnen
de fusteinnering verboden om geweven
stoffen van buiten de stad in te voeren
en binnen de stadsgrenzen te bewerken.
Een écht goed product kon enkel tot stand
komen als het volledig in Leiden was ge-
maakt.”> Het stadsbestuur behield op deze
manier de controle over het productiepro-
ces en maakte zo van de fusteinnering een
geoliede machine.

HET PRODUCTIEPROCES: VAN GRONDSTOF
TOTFUSTEIN

Het Leidse fustein werd in Europa gepre-
zen om zijn hoogwaardige afwerking en
heldere kleuren. Om deze reputatie hoog
te houden, besteedde het stadsbestuur
veel aandacht aan het opstellen van regels
voor de fabricage en afwerking van het
textiel. Op deze wijze werd geprobeerd
het productieproces te standaardiseren
en te streven naar uniforme producten.
De vervaardiging van een product met
telkens dezelfde kenmerken en kwalitei-
ten in een tijd waarin handwerk de norm
was, was immers niet vanzelfsprekend.
Door zichzelf te verzekeren van een goed
functionerende nering waarbinnen de op-
gestelde regels werden gehandhaafd, wist
het Leidse stadsbestuur een betrouwbaar
exportproduct op de markt te brengen.
Het stadsbestuur hield zijn grip op de fy-
sieke kenmerken van het Leidse fustein
door het opstellen van richtlijnen voor het
weefproces, de afwerking en het verven
van de stof.

Voor aanvang van het weven wer-
den de kettingdraden op een verticaal
scheerraam geschoren.** Vanwege het be-
lang van deze stap voor het uiteindelijke

weefsel beschreef het Leidse stadsbestuur
in de keuren uit hoeveel kettingdraden
een fusteinsoort behoorde te bestaan en
op welke wijze deze geschoren moesten
worden. Door per fusteinsoort vast te leg-
gen hoe vaak de draad geschoren moest
worden, bepaalde het stadsbestuur de
fijnheid van de draad. Dit was van belang,
omdat het onderscheid tussen soorten
en hun waarde voor een groot deel werd
bepaald door de dikte en kwaliteit van de
draad. Nadat de grondstoffen waren ver-
werkt, werden de draden geweven tot een
stevige stof in verschillende weefpatro-
nen. Fusteinen kwamen voor in verschil-
lende varianten: effen, gestreept, geruit
en met verschillende figuren. Op de vraag
welke specifieke grondstoffen er gebruikt
moesten worden, verschaffen de keuren
geen antwoord. Hoewel de herkomst on-
bekend is, is wel bekend dat er in Leiden
veelvuldig gebruik werd gemaakt van
kamwol. Gekenmerkt door lange, fijne
vezels was deze wolsoort geschikt voor
het weven van gladde stoffen. Het ge-
bruikte katoen kwam waarschijnlijk uit
de Levant. Voor de aanvoer van deze ma-
terialen was Leiden afhankelijk van Am-
sterdam, de belangrijkste importeur van
textielgrondstoffen.'

Bij de regels voor het weven van
de fusteinsoorten streefde het Leidse
stadsbestuur hoofdzakelijk naar het op-
leggen van een juiste techniek aan de wer-
kers. Dit werd bereikt door verrichtingen
toe te staan of af te keuren en meer alge-
mene regels te verschaffen. Zo behoor-
de de fusteinwever stoffen te maken van
niet te grove draden en zonder gerafelde
uiteinden. Ten behoeve van de standaar-
disering legde het stadsbestuur de breed-
te- en lengtematen van de verschillende
fusteinsoorten in de keuren vast. Om de
breedte van het geweven fustein te nor-
maliseren, beschreef de stedelijke rege-
ring de breedte van het riet van het weef-
getouw, een raamwerk van parallel aan
elkaar lopende spijlen. Wevers mochten
enkel gebruik maken van een door stads-
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functionarissen gekeurd riet voorzien van
een merk. De breedte van de verschillen-
de fusteinsoorten in de periode 1586 tot
1602 lag ongeveer tussen de 50 en 70 cm.
Leidse fusteinen waren daarmee smal te
noemen. Meer controle van de stedelijke
regering was vereist voor het handhaven
van de opgelegde lengtematen. Aan het
einde van de zestiende eeuw maakten we-
vers hun stoffen vaak langer, omdat zij op
deze stukken meer winst konden maken.
Het Leidse stadsbestuur was echter min-
der opgetogen over deze ontwikkeling. Zij
hief namelijk per stuk uit- en invoerrech-
ten waardoor hun inkomsten bij verlen-
ging van de stof afnamen. De lengtematen
bleven gedurende lange tijd een twistpunt
tussen wevers en het stadsbestuur. Vanaf
1586 lagen de lengtematen van de fustein-
soorten tussen de twintig en dertig el (1,4
meter tot 2,1 meter).*°

Ten opzichte van de behandeling
van het fustein na het afhechten, nam
het Leidse stadsbestuur een behoudende
positie in. Door verschillende processen
te ondergaan werd de stof gereinigd (het
vollen), gladder en/of isolerend gemaakt,
ontdaan van onregelmatigheden en be-
handeld om later in het proces verfstof-
fen gelijkmatiger op te kunnen nemen.”
In de keuren werden deze stappen door
het stadsbestuur slechts beschreven in
enkele punten. Hoewel deze behandelin-
gen van belang waren voor de kwaliteit
van het uiteindelijke product, ging het
vermoedelijk om gangbare stappen die
in een textielstad als Leiden geen verdere
toelichting vereisten. Door het beperkte
aantal regels hadden de werkers enigs-
zins de vrije hand in hoe ze de opgelegde
techniek toepasten. Bij het hierop volgen-
de verfproces was dat echter anders. Hét

Afbeelding 2: Het vollen (op de voorgrond) en verven (links op de achtergrond), Isaac Claesz. van Swanen-
burgh, Leiden, 1594-1596, olieverf op paneel, 133 x 196 cm. Bron: Museum De Lakenhal Leiden.

SKRIPT HISTORISCH TIJDSCHRIFT



64

Afbeelding 3: Het keuren, verkopen en verzenden van de stof, Isaac Claesz. van Swanenburgh, Leiden,
1602, schetsen met inkt voor de gebrandschilderde ramen van de Leidse Lakenhal, 28 x 30 cm. Bron: Erf-

goed Leiden en Omstreken.

wapen van Leiden was de kleur van het
fustein. Dit was de reden dat het stadsbe-
stuur tot in de kleinste details vastlegde
wat de ververs behoorden te doen. Bin-
nen de Leidse fusteinnering werden de
saaifusteinen in blauw en zwart geverfd.
Dit in tegenstelling tot de katoenfustei-
nen die werden gebleekt. Het verven was
technisch uitdagend, risicovol en kostte
veel geld. De handeling vereiste dan ook
bekwame werkers.*®

Door het gebruik van plantaar-
dige kleurstoffen waren de enkelvoudige
kleuren die verkregen konden worden
blauw en rood. Voor alle overige kleu-

ren moest het weefsel meermaals geverfd
worden. Zwart kon dus verkregen worden
door de stof eerste blauw en daarna rood
te verven. De blauwe ondergrond was een
vereiste van het Leidse stadsbestuur. Fus-
teinen die op deze wijze geverfd werden,
verkregen namelijk een betere kleurin-
tensiteit en verschoten minder snel. Om
fusteinen te blauwen werd er gebruik ge-
maakt van kleurstoffen die door middel
van een chemische reactie waren opgelost
in water. De gele vloeistof die uiteindelijk
ontstond moest een constante tempera-
tuur bereiken waarna de fusteinen hierin
al roerend geverfd konden worden. Om te
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voorkomen dat er kleurnuances zouden
ontstaan, bepaalde de stedelijke regering
dat er maar een beperkt aantal weefsels
in één kuip geverfd mochten worden en
moest de kwaliteit na enkele uren wor-
den gecontroleerd. Door de weefsels uit
het bad te halen, kwam de geverfde stof in
aanraking met zuurstof waardoor er een
oxidatieproces optrad. Hierdoor veran-
derde de kleur langzaam naar blauw. Om
na het blauwen een zwarte stof te verkrij-
gen, werden de fusteinen in verschillende
zuurbaden, die afwisselend gekoeld en
verwarmd werden, te weken gelegd waar-
door er een gistingsproces op gang kwam.
Zodra het weefsel in aanraking kwam met
zuurstof werd de stof zwart."

Het Leidse stadsbestuur had twee
belangrijke troeven achter de hand om
het verfproces in goede banen te leiden en
de kwaliteit van de kleur te controleren.
Ten eerste werd er, om de kleurechtheid
en techniek te bevorderen, beoordeeld of
het weefsel overeenkwam met de stalen,
door de stad uitgevaardigde monsters van
de kleur en de structuur van het ‘ideale’
weefsel. Door verschillende kleurtinten
vast te leggen, kon het stadsbestuur in-
spelen op diverse markten en de verande-
rende vraag. Ten slotte maakte de stede-
lijke overheid ook gebruik van een proef
om de echtheid van een kleur te testen.
Vanaf 1602 werd een stukje van het ge-
verfde fustein vierentwintig uur in sterke
azijn te weken gelegd. Na uitspoelen werd
de kleur van het geverfde weefsel vergele-
ken met de staal. Als de geverfde stof de
zuurproef had doorstaan, werd het fustein
goedgekeurd en mocht het verkocht wor-
den.?° Een analyse van de regels voor het
productieproces binnen de fusteinnering
laat goed de focus van het Leidse stads-
bestuur zien. De stedelijke regering pro-
beerde koste wat kost te voorkomen dat
er weeffouten werden gemaakt of de kleur
van de stof niet aan de norm voldeed. Een
uniform product diende op de markt te
worden aangeboden. Leiden had zijn re-
putatie hoog te houden.
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BEZEGELD IN LEIDEN

Om het befaamde Leidse fustein te pro-
duceren was één ding een vereiste: de
controles op de naleving van de keuren.
De inmenging van de stedelijke overheid
in de dagelijkse praktijk binnen de Leidse
fusteinnering bereikte dan ook zijn hoog-
tepunt tijdens de controlemomenten.
Hier kwamen de stadsfunctionarissen in
actie om de richtlijnen te inspecteren, na
goedkeuring de stof te voorzien van een
zegel, teken of merk en zich zo te verzeke-
ren van een betrouwbaar exportproduct.
Het is niet gemakkelijk een reconstructie
te maken van deze controles, omdat de
beoordeling achter gesloten deuren werd
uitgevoerd en strikt geheim moest blijven.
Het betrof een vergadering van enkele
stadsfunctionarissen waarbij het aangele-
verde weefsel werd vergeleken met de sta-
len. Voor het Leidse stadsbestuur was het
telkens weer een uitdaging om deze mon-
sters vast te leggen. Ze streefde naar het
beste product, maar ze werd tegelijkertijd
geconfronteerd met beperkingen en de
begrenzing van het productieproces.?* Het
Leidse stadsbestuur was continu in ge-
sprek met de nering om gezamenlijk een
uniform en hoogwaardig product te pro-
duceren.

De fysieke controle vond plaats in
de hal, een locatie aangewezen door het
stadsbestuur, op een door de stedelijke
regering vastgesteld tijdstip. Door de lo-
catie en de tijd zo punctueel vast te leg-
gen in de keuren, zorgde het stadsbestuur
ervoor dat het controleproces gestroom-
lijnd verliep. Alle werkers binnen de fus-
teinnering waren verplicht om de stoffen
na iedere bewerking op het aangegeven
tijdstip naar de hal te brengen om deze
te laten beoordelen en na goedkeuring te
laten voorzien van een teken. Het aantal
en het soort merken dat een weefsel ver-
kreeg, toonde in één oogopslag in welke
staat het weefsel verkeerde, wat de kwa-
liteit van de kleur was en welke behan-
deling het fustein had doorgemaakt. De
zegels vormden het etiket van de stof en
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tevens het visitekaartje van de makers en
de stad. Ook werd het waardeoordeel en
de prijs bepaald door de merken die eraan
verbonden waren. Werkers binnen de fus-
teinnering wisten precies naar welke kwa-
liteitsstandaard ze moesten werken. Zij
verkregen van het stadsbestuur een staal,
en daaraan verbonden kwaliteit, waar-
naar zij dienden te werken.>?

De controles die het stadsbestuur
uitoefende op de juiste naleving van de
richtlijnen en de frequentie waarmee ze
de weefsels beoordeelde, toont hoeveel
belang de stedelijke regering hechtte aan
het hooghouden van de kwaliteit van het

voldeed, werd het geretourneerd naar de
wevers. De afgekeurde fusteinen volde-
den of niet aan de oplegde afmetingen of
bevatten gebroken draden, gaten of an-
dere structuurfouten in het weefsel. Deze
stoffen werden versneden of vervielen
naar een minder lood. Hierdoor werd het
fustein bestempeld als kwalitatief minder
goed en werd het daardoor minder waard.

Het tweede beoordelingsmoment
waar het Leidse stadsbestuur bijzondere
aandacht aan schonk in de keuren was
voor de saaifusteinen na de reiniging,
het vollen. Wanneer de stof voldoende
schoon gemaakt was, werd er in het rood

“DE ZEGELS VORMDEN HET ETIKET VAN DE
STOF ENTEVENS HET VISITEKAARTJE VAN DE
MAKERS EN DE STAD”

Leidse fustein. In de keuren worden enke-
le belangrijke controlemoment uitgelicht.
Nadat de stadsfunctionarissen de grond-
stoffen en onafgewerkte weefsels hadden
gecontroleerd op hun kwaliteit, volgde
de zogenaamde ‘raeuwe persse’. Dit was
de beoordeling die plaatsvond nadat het
weefsel van het getouw was gehaald en
door een pers was getrokken. Hierbij
werd het fustein gecontroleerd op de kwa-
liteit van de stof en de afmetingen. Na een
positieve beoordeling verkreeg de stof een
lood dat aan het fustein werd bevestigd.
Wanneer het weefsel niet aan de eisen

een teken gedrukt op het weefsel. Het
soort zegel en de plaatsing van de afdruk
op het weefsel hing af van de kwaliteit
van het fustein. Pas in de keur van 1602
werd er beschreven wat er gebeurde met
de fusteinen die tijdens deze controle niet
aan de eisen voldeden. De stoffen werden
in eerste instantie geretourneerd aan de
volder, voorzien van een teken dat de re-
den aangaf waarom het weefsel niet door
de keuring was gekomen. De stoffen die
niet naar behoren gemaakt waren, ver-
vielen naar een minder lood. De laatste
belangrijke controlemomenten vonden
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plaats na het verven. Na het blauwen wer-
den de stoffen beoordeeld op de kwaliteit
van de kleur. Dit werd gedaan door de
kleur van het weefsel te vergelijken met
de stalen. Wanneer de fusteinen aan de
eisen voldeden, werd er een teken aan de
stof bevestigd. Nadat de fusteinen waren
voorzien van deze zegels werden ze zwart
geverfd. De laatste beoordeling vond
plaats na het zwarten. In Leiden kregen
geverfde fusteinen dus twee loden, één na
het blauwen en één na het zwarten.?s Een
nadere beschouwing van de richtlijnen
opgesteld door het Leidse stadsbestuur
met betrekking tot de controles toont dat
de stedelijke regering het fustein niet uit
het oog verloor. Van de grondstof tot het
uiteindelijke exportproduct; ze zat overal
bovenop.

Het Leidse stadsbestuur bena-
drukte het belang van de controles niet
alleen door momenten uit te lichten in de
keuren, maar ook door waarde te hechten
aan de fysieke tekens hiervan, namelijk
het lood. Naast officiéle redenen om het
lood niet te verkrijgen kon de zegel ook
losraken. Werkers werden verplicht om
erop toe te zien enkel weefsels in huis te
halen die voorzien waren van alle loden
die zij op dat moment in het productie-
proces behoorden te hebben. Daarnaast
moesten de werkers zorgvuldig omgaan
met de zegels. Wanneer merken dreig-
den los te laten, behoorde de werker de
weefsels naar de hal te brengen om het
weefsel te laten voorzien van een nieuw
lood.?# Door de werkers binnen de fus-
teinnering te beboeten op het moment
dat weefsels niet voorzien waren van een
zegel, zorgde het stadsbestuur ervoor dat
elke stap in het productieproces zorgvul-
dig en volledig werd doorlopen. Op deze
manier legde ze de verantwoordelijkheid
voor de aanwezigheid en de staat van de
zegels niet alleen bij de stadsfunctionaris-
sen, maar werd iedereen binnen de nering
verplicht om hiernaar om te kijken. Enkel
door gezamenlijk de regels na te komen
kon het Leidse stadsbestuur de fusteinne-
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ring standaardiseren en een hoogwaardig
exportproduct op de markt brengen.

CONCLUSIE

Leiden nam aan het einde van de zestien-
de en het begin van de zeventiende eeuw
de koppositie in op het gebied van de Hol-
landse fusteinnering en vormde een voor-
beeld voor andere steden. Hoewel deze
status Leiden Europese faam bracht, re-
sulteerde het tevens in de ondergang van
een deel van de fusteinnering. Niet be-
stand tegen de toenemende concurrentie
van andere Hollandse steden, verdween
de productie van katoenfusteinen aan het
begin van de zeventiende eeuw geruisloos
uit de stad. De leiding over deze branche
werd overgenomen door Haarlem. Hoe-
wel de Leidse productie van katoenfustei-
nen stervende was, zag de toekomst voor
de fabricage van saaifusteinen er roos-
kleurig uit.?s

Een uitvoerige analyse van de
keuren van de Leidse fusteinnering heeft
het mogelijk gemaakt om de manieren
waarop het stadsbestuur grip hield op de
uiterlijke kenmerken van het Leidse fus-
tein in de periode 1580-1610 te ontwaren.
De fusteinnering werd in Leiden gein-
troduceerd door de komst van Vlaamse
vakbekwame arbeiders aan het einde van
de zestiende eeuw. Door hun vakkennis
werd het fustein op goedkopere wijze ge-
fabriceerd en werd de productie beter af-
gestemd op de vraag van de markt. Het
kwalitatief hoogwaardige textiel vond een
groot afzetgebied waardoor de productie-
omvang in de stad snel toenam. Dit was
een droomscenario voor het Leidse stads-
bestuur. Het was dan ook de taak van de
stedelijk regering om deze voorspoed
binnen de fusteinnering te behouden en
te bevorderen. Omdat de stedelijke con-
currentiepositie en reputatie op het spel
stond, trok het stadsbestuur alles uit de
kast om grip te houden op de verschij-
ningsvorm van het Leidse fustein.

Alle maatregelen die het Leidse
stadsbestuur nam, waren erop gericht om
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een uniform, hoogwaardig en betrouw-
baar exportproduct op de markt te bren-
gen. Door het uitvaardigen van keuren en
het controleren van de naleving hiervan,
wist het Leidse stadsbestuur het proces
binnen de fusteinnering te standaardi-
seren en zichzelf te verzekeren van een
goed functionerende textielnijverheid.
Dit artikel stelt dan ook dat naarmate de
stappen binnen het productieproces een
grotere invloed hadden op de kwaliteit of
de kleur van de stof, de twee pijlers waar-
op de reputatie van het Leidse fustein was
gebouwd, het stadsbestuur gedetailleer-
dere richtlijnen voorschreef. Concreet re-
sulteerde dit in de keuren in de uitvoerige
beschrijving van de stappen binnen het
productieproces. Met deze regels probeer-
de de stedelijke regering koste wat kost
te voorkomen dat er onregelmatigheden
in de weefstructuur zouden ontstaan of
er kleurverschillen zouden optreden. De
productie van een uniform product dien-
de de norm te zijn. Om zich te verzekeren
van een betrouwbaar exportproduct wa-
ren controles noodzakelijk. Na elke stap
binnen het productieproces werd het fus-
tein onderworpen aan een beoordeling
door de stadsfunctionarissen. Op deze
wijze verloor het stadsbestuur het weefsel
geen moment uit het oog en hield het de
kwaliteit letterlijk in eigen hand.

Het succes van de Leidse fustein-
nering is mede bepaald door het stedelijk
economische beleid. De stedelijke rege-
ring stelde regels op die passend waren
voor de werkwijze en de praktijk binnen
de fusteinnering. Ze probeerde gunstige
omstandigheden te creéren waarbinnen
deze nering kon groeien en zich kon ont-
wikkelen. De casus van het Leidse fustein
toont de wijze waarop het stadsbestuur
aan het einde van de zestiende eeuw een
nieuw productieproces binnen de stads-
muren integreerde en laat de verhouding
tussen de stedelijke regering en de ne-
ring zien. Het stadsbestuur stelde zich ten
dienste van de nering zonder de teugels al
te veel te laten vieren. De belangen voor

de stedelijke economie en reputatie wer-
den niet uit het oog verloren. Het Leidse
stadsbestuur had de touwtjes in handen
‘ter vorderinge en onderhout’.

Sara Wieman is researchmasterstudent
Arts of the Netherlands aan de Universi-
teit van Amsterdam. Ze is gespecialiseerd
in de geschiedenis van materialen en ma-
terialiteit in de zeventiende-eeuwse Ne-
derlandse Republiek, met de focus op tex-
tiel. Haar bachelorscriptie werd begeleid
door dr. C.M. Lesger.
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EEN ZOEKLICHT OP
HET NEOLIBERALISME

Neoliberalisme, een moderne geschie-
denis van Bram Mellink en Merijn Ou-
denampsen is het eerste boek waarin het
neoliberalisme in Nederland wordt be-
studeerd. Dat werd langzamerhand tijd.
Nederland neemt op het Europese vas-
teland met haar vergaande adaptatie van
neoliberale ideeén een unieke positie in.
Dit boek beschrijft de sociaaleconomische
en politieke geschiedenis van Nederland
vanaf de jaren dertig vanuit dit neolibe-
raal perspectief.

De auteurs laten zien hoe proble-
matisch de term neoliberalisme is. Er is
niet zoiets als één neoliberalisme. In de
loop van de tijd zijn verschillende theo-
rieén ontwikkeld die onder deze noemer
vallen en in het boek worden beschreven
zoals monetarisme, public-choice, rati-
onal expectations en supply-side econo-
mics. Deze theorieén worden helder uit-
eengezet. Ook wordt vermeld wat wel en
wat niet op empirische grondslag berust,
waardoor een goed onderscheid tussen
economie en ideologie valt te maken. De
auteurs beschrijven daarnaast een rode
draad in de ideologie: neoliberalen gelo-
ven in de superioriteit van de vrije markt.
De overheidstaak is beperkt tot het bewa-
ken van een eerlijk verloop van vraag en
aanbod. Daarnaast hebben neoliberalen
de overtuiging dat staatsbemoeienis met
het leven van individuen tot slavernij
leidt. Neoliberalen hebben net als veel
ideologieén een denker met een boek die

de kern van hun denken vertegenwoor-
digt. Dat is in dit geval Friedrich Hayek
met The Road to Serfdom.

Mellink en Oudenampsen stel-
len vervolgens dat het neoliberalisme een
minder herkenbaar profiel heeft dan an-
dere politieke ideologieén. Dit heeft vol-
gens hen meerdere oorzaken. De veelvul-
digheid van theorieén maakt het voor de
buitenstaander tot een containerbegrip.
De neoliberalen zijn ook nooit herkenbaar
geworden door een eigen politieke partij.
Na de Tweede Wereldoorlog hebben alle
grote Nederlandse politieke partijen ne-
oliberalen binnen hun gelederen gekre-
gen. Overtuigend wordt beschreven dat
dit een bewuste beinvloedingsstrategie is
geweest. Daarnaast, zeggen de auteurs,
hebben neoliberalen in Nederland een
technocratisch profiel en profileren ze
zich met gezond verstand en logisch den-
ken (het huishoudboekje van de staat) en
niet als een politieke ideologie.

Na de algemene typologie van
het neoliberalisme, beschrijven de au-
teurs hoe dit denken in het openbaar be-
stuur van Nederland definitief voet aan
de grond kreeg. De schrijvers laten zien
dat neoliberalen in alle grotere politieke
partijen de politieke koers wisten om te
buigen naar eigen inzichten. Ook werd de
macht en invloed van neoliberale ambte-
naren en wetenschappers in de loop der
jaren steeds groter. De beschrijving van
de operatie marktwerking, waarin onder
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ambtelijke aansturing overheidstaken
rechtstreeks of via opdrachtgeverschap in
de markt werden gezet, is een goed voor-
beeld. Het leidde tot ingrijpende beslui-
ten waardoor het neoliberale gedachten-
goed de samenleving steeds sterker ging
beinvloeden.

In het laatste hoofdstuk wordt
een aantal conclusies getrokken. De be-
langrijkste zijn dat het Nederlands neoli-
beralisme al voor de Tweede Wereldoor-
log ontstond, een technocratische traditie
heeft, het poldermodel neoliberale door-
braken aan het zicht onttrok en ambtelijk
zendingswerk de vergaande marktwer-
king heeft veroorzaakt.

De beschrijving van politiek-eco-
nomische interventies vanuit een ideolo-
gie maakt dit boek bijzonder. Als gevolg
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daarvan kunnen afzonderlijke besluiten
in een context worden geplaatst, krijgt
het neoliberalisme vlees op de botten en
worden haar propagandisten steeds zicht-
baarder. Tot op heden stellen haar aan-
hangers, niet geheel zonder reden, dat
het neoliberalisme van ongeveer alles de
schuld krijgt zonder dat iets kan worden
aangetoond. Dat verandert met dit boek.
Het maakt het mogelijk om een aantal
verschijnselen in onze tijd te zien vanuit
het concept van het neoliberalisme.

Mellink en Oudenampsen hebben
met een zoeklicht een kaart van het neoli-
beralisme in Nederland gemaakt. Dit is
conceptueel knap en, gelet op de indruk-
wekkende bronnenlijst, monnikenwerk.
De schrijvers zelf hebben de kaart ech-
ter onvoldoende gebruikt. De lezer blijft
achter met veel vragen. Heeft de huidige
onmacht van de overheid te maken met
een te ver doorgevoerde marktwerking
en te minimalistische visie op de overheid
door neoliberalen? Hoe is het mensbeeld
van de homo economicus, een sociaal
construct, dat aan het neoliberalisme ten
grondslag ligt zo belangrijk geworden? Is
het toeval dat de toenemende dominantie
van het neoliberalisme en de opkomst van
het populisme in de afgelopen veertig jaar
hand in hand zijn gegaan of is er een oor-
zaak-gevolg relatie?

De verdienste van de schrijvers
is dat het beeld over het neoliberalisme
deze en andere vragen oproept. De le-
zer ontdekt daardoor dat er meer valt te
verkennen. Het boek leest als het eerste
inleidende deel van een serie en maakt
nieuwsgierig naar vervolgdelen.

Jos Maessen (62) vervulde na zijn
pensionering een oude wens door ge-
schiedenis te gaan studeren. Hij is breed
geinteresseerd; van de middeleeuwse ge-
schiedenis van midden- en Oost-Europa
tot politieke geschiedenis en filosofie.
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WROKEN VERZOENING IN
REVOLUTIONAIR ENGELAND

Hoewel oorlog een constante lijkt in de
geschiedenis, zijn conflicten nooit perma-
nent. Wat doet een samenleving nadat het
geweld stopt? In Recollection in the repu-
blics analyseert Imogen Peck de nasleep
en verwerking van de Engelse Burgeroor-
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logen tussen 1642 en 1648, de grootste ge-
weldsuitbarsting op de Britse Eilanden tot
op heden.

Zoals Peck zelf stelt, is er weinig
geschreven over de Engelse Republikeinse
periode vergeleken met voorgaande bur-
geroorlogen en restauraties. De herinne-
ringscultuur in de jaren 1649-1659 is vrij-
wel geheel genegeerd. Peck verhoudt zich
in haar onderzoek dan ook tot post-conflict
studies die zich richten op andere tijdspe-
riodes en locaties, in plaats van de schaar-
se geschiedschrijving over de Engelse re-
publieken. Het gebruiken van niet-Britse
auteurs is ook een opvallende en welkome
keuze binnen de op zichzelf gerichte Brit-
se geschiedschrijving. Het resultaat is een
boek dat niet alleen lacunes vult van een
genegeerde periode, maar ook een verfris-
sende blik biedt op vroegmodern Enge-
land in het algemeen.

Dit wil niet zeggen dat Pecks be-
nadering helemaal geen achtergrond heeft
in de Britse historische traditie. De eerste
twee hoofdstukken van het boek, die onge-
veer de helft van het totale aantal pagina’s
vullen, zetten zich voornamelijk af tegen
het idee dat als gevolg van de puriteinse
afkeer tegen beeltenissen en symbolen er
eigenlijk geen herinneringscultuur in de
republieken bestond. Peck weet deze aan-
name overtuigend te ontkrachten, voorna-
melijk door de empirische fouten van haar
voorgangers aan te kaarten. Peck verklaart
dit door te stellen dat de herinneringscul-
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tuur een ongebruikelijke vorm aannam.
De auteur weet behendig een beeld neer te
zetten van een diep gespleten samenleving
waarin iemands gekozen kant in de bur-
geroorlogen zijn plek in de samenleving
bepaalde. Het was aan het revolutionai-
re regime om die samenleving bijeen te
houden. In plaats van het uitgebreid uit-
meten van de historische overwinningen
of grieven, of het in de zeventiende eeuw
gebruikelijke officiéle vergeten, bestond
de officiéle herinneringscultuur uit ba-
lanceeroefening tussen het benadrukken
van de overwinning van het parlement (en
daarmee de gratie van God) en het niet
verstoten van het royalistische deel van de
bevolking.

Ondanks de poging om te breken
met sommige van de aannames uit de
Britse geschiedschrijving, staat dit deel
van het boek wel stevig in de Britse em-
pirische traditie. Theoretische verhande-
lingen zijn, op een enkele verwijzing naar
andere post-conflict studies na, vrijwel
geheel afwezig. In de eerste helft van het
boek is de zware nadruk op empirie geen
probleem. Het laat Peck veel oude aanna-
mes ontkrachten door gebruik te maken
van niet eerder gebruikt bronmateriaal.
De relatie tussen de anti-theoretische so-
ciale geschiedschrijving in de trant van E.
P. Thompson wordt interessanter, en bij
vlagen stroever, in de tweede helft.

In de laatste drie hoofstukken
zoekt Peck expliciter de verbinding op met
andere herinneringsstudies. Ze bespreekt
in dit deel van het boek een bestaande stu-
die, die dan als hypothese gebruikt wordt
voor een mogelijke archiefstudie. Het re-
sultaat is een wisselende succes. Een ge-
slaagd voorbeeld hiervan is de verhande-
ling over ‘Narratives of War’ (hoofdstuk
4). Hier wordt Yuval Noah Harari’s stelling
aangehaald over de ervaring van oorlog
in de vroegmoderne tijd, waarin het eni-
ge dat ertoe doet de glorie van het geweld
zou zijn, niet de reden voor het geweld.
De keuze voor deze Big History-aanpak is
ongebruikelijk en niet heel succesvol. Uit-
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eindelijk wordt het vooral ingezet om te
benadrukken dat ervaringen van oorlog en
geweld niet over één kam te scheren zijn.
Peck toont dat soms hele geweldsepisoden
vergeten worden om de eigen keuzes in
de oorlog te verdedigen, en soms juist het
hele verhaal verteld wordt.

Peck raakt in het meer theoreti-
sche en tevens laatste hoofdstuk van het
boek over het tegenwoordig modieuze
concept lieux de memoires, in de proble-
men. Peck probeert hier stoffelijke plek-
ken van herinnering te verbinden met de
puriteinse afkeer tegen diezelfde tastbare
herinneringscultuur. Eerder in het boek
bepleitte ze dat er wel degelijk sprake was
van een tastbare herinneringscultuur. Het
is een hoofdstuk dat een aantal interes-
sante gevallen van herinneringsplekken
in kaart brengt, maar niet weet hoe het de
theorie en bronnenstudie bij elkaar moet
brengen. Uiteindelijk wordt het niet dui-
delijk hoe deze discussie in Pecks bredere
argument past.

In Recollections bewijst Imogen
Peck zich als een historicus met een ver-
nieuwende blik op de Britse geschied-
schrijving en een ijzersterke greep op
de archieven. Het boek is op zijn sterkst
wanneer het op basis van archiefstudies
observaties maakt over de emotionele ver-
werking van oorlog en de uitdagingen die
komen kijken bij het harmoniseren van
een samenleving na periodes van geweld.
Studenten van oorlog en geweld en diens
nasleep, van zowel de vroegmoderne peri-
ode als daarna, zullen veel waardevols vin-
den in deze uitstekende bijdrage.

Valentijn Tilder is onderzoeksmaster-
student aan de Universiteit van Amster-
dam en is met name geinteresseerd in
history from below in de zeventiende en
achttiende eeuw en vroegmodern Enge-
land.
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ABSTRACTS

JONAS DANEN

The English botanist and naturalist Mark Catesby
travelled between 1722 and 1726 to the Provinc-
es of Carolina, Florida and the Bahama Islands.
Catesby acted as an agent of scientific colonial-
ism for his European financial supporters who,
when he returned to London, deemed it too ex-
pensive to engrave his preparatory watercolours
for a book. Catesby produced, therefore, The nat-
ural history of Carolina, Florida and the Bahama
Islands (1731-1743 [1729-1747]) on his own. It
is due to these labours that Catesby was able to
dissociate from and reflect on his role in the col-
lecting and displacement of the natural world in
the British Americas. In it, we find an astute phi-
losopher who understood the impossibilities of
putting a ‘true’ representation of nature on paper
and one who was sceptical of the human com-
modification of the natural world.

ANNABEL VAN AMERONGEN

The notion of equality is everchanging and high-
ly connected to the context in which actors shape
its meaning. Therefore, this article’s overarching
theme is the importance of a micro-historical
approach in uncovering the meaning of a con-
cept such as equality. This article focuses on the
meaning of equality as stated by the Dutch action
group ‘de Maatschappij tot Nut van den Javaan’.
This organization fought between 1866 and 1877
in the Dutch political and political sphere for a
more equal relation between the Netherlands and
the Dutch-Indies, while focusing on Java. How-
ever, a closer look at the meaning of equality as
stated by the Maatschppij shows that this group
solely argued in favor of economic equality, while
cultural and political equality were not (yet)
considered. By looking at primary sources com-
ing from the Maatschappij’s writings in the year
1868, this article uncovers the differentiation in
the meaning of equality for the Maatschappij.
On top of that, the reasons for this inconsistent
meaning of equality are connected to the context
in which the Maatschappij is situated to under-
stand why and how the meaning of equality was
shaped.

4

MARTINE MUSSIES

This article consists of a comparison between the
representation of Polyphemus in Handel's aria
“Fra I'ombre” and the earlier representation in
Bononcini's aria "Vanarella, Pazarella”. Although
at first glance there seem to be many similarities,
the representation of Polyphemus in both works
is fundamentally different. This difference can
be explained by the genre-categorisation of the
works; there was a big difference in convention
between the opera and the serenata, after all. Be-
cause of the necessary morality in the serenata,
one of the main characters must have a personal
development. Handel's librettist chose Polifemo,
which is remarkable, because the consequences
are that the villain gains sympathy. Where Bon-
oncini's Polifemo is stuck in his delusions, Han-
del’s Polifemo surrenders, so that the audience
can empathize (or even sympathize) from love to
rage through grief, to realize that true love con-
quers all.

SARAWIEMAN

At the end of the sixteenth and the beginning of
the seventeenth century, Leiden took the lead
in the production of the fabric fustian (fustein
in Dutch) in the Dutch Republic. The success of
this industry is due to the urban economic policy
of the city council. It facilitated the process and
thus assured itself of a uniform, high-quality and
reliable export product. By drawing up rules for
the production of the fabric and monitoring com-
pliance, the Leiden city council kept a grip on the
external characteristics of this fabric. An exten-
sive analysis of these regulations from 1586, 1591
and 1602 shows the motives of the city council
and provides insight into how the rules have left
their mark on the appearance of the fustian. This
article states that as the influence in the produc-
tion process had a greater effect on the quality
and colour of the fustian, the city council drew
up more detailed rules. The success of the pro-
duction could only take place thanks to the strict
supervision of the city officials. Due to the many
inspection moments, the city council never lost
sight of the fustians.



